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1. INTRODUCAO

O presente resumo origina-se de resultados parciais de pesquisa
desenvolvida junto ao Programa de Pés-Graduacdo em Letras — Mestrado em
Letras, Area de Concentracdo em Literatura Comparada, por meio da
investigacao “As tapecarias narrativas de Relato de um certo oriente e Dois
irmaos, de Milton Hatoum”, vinculada ao projeto institucionalizado CNPq-UFPel
“Literatura brasileira contemporanea: fluxos e influxos transtextuais”, no ambito
das atividades do Grupo de Pesquisa “Literatura comparada: interdisciplinaridade
e intertextualidade”, sob a orientacdo de Joao Manuel dos Santos Cunha.

O excerto literario definido para esta analise compreendeu o incipit do
primeiro capitulo do romance Relato de um certo Oriente (2005: 9-12),
representando parte dos resultados de uma das secfes da dissertacdo de
mestrado — cuja escrita estd em andamento — vinculada ao referido projeto,
pertencente a parte dedicada, exclusivamente, ao estudo dos procedimentos
técnicos empregados pelo escritor amazonense. O intuito é o de analisar tal incipit
a partir dos problemas inaugurados pelo pensador francés Roland Barthes, no
ensaio “O efeito de real” (2004), e sua consequente problematizacdo pelo critico
inglés James Wood (2011).

2. METODOLOGIA

A abordagem utilizada na pesquisa conformou-se a perspectivas da Teoria
Literaria, suscitadas pelas formulac6es de Barthes (2004) e Wood (2011),
expostas, sinteticamente, nos itens subsequentes.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

O primeiro capitulo de Relato de um certo Oriente possui divisdo interna
visualmente reconhecivel pelo espacejamento apds o incipit, o qual apresenta a
narradora-personagem. As formulacbes analiticas adiante visam a producgéo de
sentido para os recursos ai encontrados pelo reconhecimento critico dos niveis
significativos de intertextualidade com a tradicdo do romance realista por parte da
ficcdo de Hatoum, podendo ser pontuadas as consideracdes que se seguem.

A mencdo de James Wood, em seu livro Como funciona a ficcdo, ao
“formalista-estruturalista francés Roland Barthes” (11) como um dentre os dois
maiores criticos literarios do século XX — o outro € o formalista russo Victor
Chklovski — justifica sua escolha pela importancia dada por ele ao “género”
realista. Para Wood, isso decorre do fato de ambos os criticos pensarem como
escritores: “atentavam ao estilo, as palavras, a forma, a metafora e as imagens”
(11); contudo, o critico inglés acredita que o rompimento com o instinto criativo fez
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com que se voltassem contra aquilo que representava sua “prépria fonte de
sustento” (12): o estilo literario. Dessa forma, chegaram a conclusbes que
abordam o romance através de leituras que considera “interessantes, embora
equivocadas” (12). A discussao com tais autores tem um amplo espectro na obra
de Wood, mas, como argumenta, seu objetivo € tdo-s6 expor “como funciona a
ficcdo — para reconecta-la ao mundo” (12). Assim, dentre seus objetivos gerais,
dois aspectos séo caros a presenca de Barthes nas discussées: o real na ficcao e
as minucias do detalhe narrativo. Por exemplo, o que Barthes chama de “cédigo
de referéncia” ou “codigo cultural” (cf. BARTHES, 1992), isto é, quando um autor
recorre a generalidades ideoldgicas, “a uma verdade universal ou consensual, ou
a um corpo de saberes cientificos ou culturais comuns a toda a sociedade”
(WOOD: 22). Para tanto, Barthes, em “Efeito de real’ (1968), parte de duas
citagbes para construir sua argumentagao: “um velho piano suportava, sob um
bardbmetro, uma pilha piramidal de caixas e caixotes de papeldo”,' extraida de
“Um coracédo simples”, de Flaubert; e “ao término de uma hora e meia, bateu-se
gentilmente em uma portinha que estava atras dela”, esta de Histoire de France,
de Michelet, descrevendo a morte de Charlotte Corday. No primeiro exemplo,
Barthes concentra-se na descricdo da sala onde se encontra M™® Aubain e sua
criada, Félicité; no segundo, na da prisdo onde ocorre a visita de um pintor que
Ihe vem fazer o retrato antes da chegada do carrasco. Barthes observa que os
autores produzem notacdes ignoradas pela analise estrutural, por dois motivos: 1.
rejeicdo do inventario dos detalhes “supérfluos” (omissdo completa); 2.
funcionalidade de remplissages?® (catélises). Isso se d4 porque a andlise estrutural
se ocupou até entdo de filtrar e sistematizar as articulagbes diegéticas de maior
vulto. Tais detalhes, “afetados por um valor funcional indireto” (84), ao serem
adicionados, introduzem “algum indice de carater ou de atmosfera” (84). Sua
funcdo primeira, portanto, € a da recuperacao estrutural.

Nesse sentido, Milton Hatoum conduz efeito analogo no seguinte trecho:
“‘Lembro que adormecera observando o perfil da casa fechada e quase deserta,
tentando visualizar os dois lebes de pedra entre as mangueiras perfiladas no
outro lado da rua” (9). Qual seria a finalidade em evocar ledes de pedra, objetos
da decoracao arquitetbnica europeia, em meio a vegetacao tropical? Ou melhor: a
que serve sua transposicdo para um ambiente carregado pela atmosfera de
Manaus, justo nessa parte do romance? Dessa maneira, a critica de Wood a
conclusédo de Barthes abarca o que é relevante ou ndo no plano ficcional. Se o
barbmetro é irrelevante, como conjuragédo do real, por que ndo exerceriam efeito
semelhante o piano e os caixotes, questiona Wood. Citando A New Mimesis, de
A.D. Nuttall, o barbmetro ndo significa “sou o real’, e sim ‘ndo sou exatamente o
tipo de coisa que vocé encontraria numa casa dessas?” (NUTTALL apud WOOD:
85). Em outras palavras, um bardmetro ndo é nem incongruente nem significativo,
tdo-somente “tipico e insipido” (85). Para Wood, entédo, seu pertencimento aquele
ambiente serve de lembrete ao leitor de que se trata de um lar burgués e
convencional o que € retratado: “Na verdade, podemos dizer que os barémetros
séo excelentes barbmetros de certa condi¢do de classe média: os barbmetros sédo
excelentes barémetros deles mesmos! (Entéo, é assim que eles funcionam.)” (85).
Por conseguinte, Wood aceita a ressalva de Barthes apenas no plano estilistico,

! As traducdes sdo de minha autoria, como encontradas no ensaio publicado na edi¢do de niimero
11 de Communications (1968). Para a consulta da verséo integral em portugués, cf. BARTHES,
2004.
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pois, no epistemologico, este estaria comprometido pela falsa divisdo entre efeito
e verdadeiro, podendo a literatura ser composta desses “efeitos” (86), sem,
todavia, deixar de ser menos verdadeiro o realismo. Logo, ledes de pedra ndo sao
irrelevantes ou arbitrarios na ficcdo sem o reconhecimento de que expressam a
“irrelevancia da propria realidade” (86), que pertencem a parcela do que ha de
“irrelevante ou inexplicavel” (87) na prépria vida, como a existéncia de gratuidade
e inutilidade de barbmetros em casas reais. Os detalhes seriam substituiveis,
nesse caso, na medida em que estédo ali para a criacdo de efeitos de realidade,
“significativamente insignificantes” (87), uma impressé@o de similitude a vida: “O
significado deles reside justamente em sua insignificancia” (87). A desconfianca
de Barthes em direcdo a Michelet, por sua vez, estq associada ao que Wood
acredita ser uma questdo de manejo da temporalidade, fundamental para a ficcao
romanesca como “um projeto novo e exclusivo na literatura” (87). N&do é por
acaso, entao, que o detalhe “insignificante” da fachada de uma casa seja trazido
no momento em que o leitor adentra a narrativa de Hatoum, buscando situar-se a
partir das informacdes oferecidas sobre a viagem da personagem e sua chegada
na noite anterior. O detalhe é, em consequéncia disso, “funcional e simbdlico”,
sendo dificil encontra-los gratuitamente nas narrativas antigas, como as histérias
da Biblia ou as Vidas, de Plutarco, destaca Wood. Assim, ndo ha irrelevancia em
literatura, e, no realismo, este é usado como espécie de “recheio” (88), ao tornar a
verossimilhanga “simpatica e acolhedora” (88).

Wood interpreta Barthes como se este dissesse ndo haver modo realista de
narracdo do mundo, pois estd quebrado o sortilégio oitocentista que mantinha
uma relacdo necessaria entre palavra e referente (195). Posto nesses termos, o
realismo € “o mais confuso, e talvez o mais obtuso” (195) dentre os “géneros”
literarios, posto que ignora — ou finge ignorar — seus procedimentos. Para Barthes,
sua ilusdo é a de ndo perceber que ndo é a realidade, sendo apenas “um sistema
de codigos convencionais” (195), uma gramatica ubiqua e sub-repticia da
narrativa burguesa, isto é, cria o verossimil sem que seja percebido seu conjunto
de formulas.

Essa consonancia a cena romanesca € vista na descricdo de duas salas
contiguas que se isolam do resto da casa retratada na passagem em questao:
“‘Além de sombrias, estavam entulhadas de moéveis e poltronas, decoradas com
tapetes de Kasher e Isfahan, elefantes indianos que emitiam o brilho da porcelana
polida, e baus orientais com relevos de dragbes nas cinco faces” (10).
Parafraseando Nuttall: ndo seria exatamente iSsoO 0 que se encontraria em casas
de imigrantes de origem libanesa de certa classe social? Tais detalhes s&o, em
principio, distintos, por exemplo, do rabisco fixado a parede no mesmo trecho, um
indicio® proléptico da personagem Soraya Angela: “Naquele canto da parede, um
pedaco de papel me chamou a atencdo. [...] E o continente ou o horizonte
pareciam estar fora do quadrado do papel” (10).

4. CONCLUSOES
Os procedimentos narrativos de Milton Hatoum, no incipit de Relato de um

certo Oriente, devido aos intertextos aos quais se vincula, merecem, assim,
atencao detida quanto aos problemas ligados ao “efeito de real” barthesiano e sua

® Em Semiotica, trata-se de um signo ndo convencional fundado na relacdo de contiguidade com a
realidade significada, como a fumaga e o fogo, a nuvem escura e a chuva. Chamado, também, de
indice, index ou sinal.
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consequente tentativa de dissolucdo. De fato, para Wood, é uma incoeréncia de
Barthes acreditar que a convencdo literaria ndo transmita ou represente nada real,
uma vez que toda ficcdo depende do convencionalismo atacado por ele, de modo
que deveria rejeitar, também, “o surrealismo, a ficcdo cientifica, o pos-
modernismo autorreflexivo, os romances com quatro finais diferentes, e assim por
diante” (201). Porém, o alcance dessa critica € limitado por ndo reconhecer os
constantes “deslocamentos” de Barthes ao longo de sua trajetéria intelectual,
firmando-se somente em um texto isolado. Igualmente insatisfatéria é a ideia da
dependéncia do autor de uma concepcao platonica de mimese, de modo a
entender que a narrativa nada tem de representacional. Sua tese é a de que a
rejeicdo do realismo por Barthes teria por motivagdo a suscetibilidade do espirito
francés ao artificio do emprego do passé simple na narrativa, deixando a mostra o
que ha de “literario” para o convencimento do leitor. No caso de Hatoum, seria a
aridez tedrica absoluta, repudiada por Barthes, constatar que ha artificialidade
semelhante pela emulacéo estilistica do realismo ou do efeito exético, visto que
seu funcionamento ficcional implica, sobretudo, a resisténcia da prosa realista ao
tempo, como aferido por Hatoum no texto de aba da edi¢c&o brasileira da obra de
Wood. Assim, a convencao esta por toda a parte e nem por isso significa que ndo
se refira a realidade, e isso se esclarece pelo fato de Aristételes ndo tratar da
referéncia com sua formulacdo da mimese, pois a plausibilidade e a coeréncia
interna da verossimilhangca sdo mais importantes que a capacidade de referir 0
real, isto é, a plausibilidade hipotética ou probabilidade como defesa da
“imaginacédo crivel contra o incrivel” (201). Por conseguinte, ndo se trata de um
problema sobre a verossimilhanga ou a referéncia, mas sobre a “persuasao
mimética” (201). Naturalmente, as constatacdes sobre o suposto platonismo de
Barthes beiram a ingenuidade quando considerada a envergadura intelectual das
suas reelaboracdes poOs-estruturalistas e sua semiologia literaria — que mais se
assemelham a uma espécie de sistema filosofico subversivo da linguagem -,
discussdo que excederia 0 recorte proposto neste espaco, mas que constitui
ponto seminal para a defesa do ensino da disciplina literaria, na Aula inaugural da
cadeira de Semiologia Literaria do Colégio de Franca (1996), e para os dominios
ocupados pelo texto, no célebre artigo “Théorie du texte” (2010).
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