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1. INTRODUCAO

O presente trabalho é parte integrante da dissertacdo que objetiva o titulo de
mestre no programa de P6s-Graduagdo em Memdria Social e Patrimoénio Cultural
(PPGMP) do Instituto de Ciéncias Humanas (ICH) da Universidade Federal de
Pelotas (UFPel). Este estudo trata de retomar a historia do ensino de desenho
vislumbrando uma trajetoria que vai da EBA para o ILA (Instituto de Letras e
Artes), desde a fusdo de 1973 (Silva, 1996, p.84), passando por suas mudancas
de estrutura e a atuacao dos professores do ensino de desenho, seus materiais e
metodologias, até o CA (atual Centro de Artes e Design) visto que, estas
trajetorias, pouco ou quase nada, tem de registro. A trajetoria da histéria e do
ensino de desenho, na cidade de Pelotas, € uma questdo pouco explorada e
registrada no contexto do resgate de nossa memodria. Na Universidade,
especificamente na area das Artes, cuja nomenclatura se modificou conforme a
necessidade de mudanca em sua estrutura académica: ILA — Instituto de Letras e
Artes, IAD — Instituto de Artes e Design- e CA — Centro de Artes e Design (Fig. 01,
02 e 03), esta realidade nao é diferente, busca-se entdo escrever um fragmento
da histéria desta instituicao.

Figura 1- prédio EBA/ILA Figura 2 - prédio ILA/IAD Fonte: igura 3- prédio I “ do ééd "
Fonte: Acervo CeArt Acervo CeArt Fonte: Acervo CeArt

Segundo Ferreira (2011), antes de serem opostos, memoria e esquecimento
sdo complementares. O esquecimento é parte importante no “processo de
formulacdo de novas memoérias”, e assim, entdo, ao selecionar memorias o
esquecimento seria benéfico, visto a quantidade de informacfes que absorvemos
durante o dia. Hoje, refazendo esta trajetoria tentamos resgatar estes fragmentos
esquecidos para constituirmos uma memoria.

A principal fonte da pesquisa € o acervo do CA, em sua documentacdo
escrita e visual. O enfoque é o ensino de desenho dentro das artes, buscando
especialmente analisar os professores e suas metodologias na sua atuagéo
enquanto artistas-desenhistas e em sala de aula, mostrando assim as evoluc¢des
ou involugdes da estrutura de ensino e suas metodologias dentro da Universidade
Federal de Pelotas na area das artes.
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Tem-se por objetivos especificos:

a. Abordar conceitos relativos ao ensino de desenho

b. Resgatar os instrumentos utilizados no ensino, buscando determinar o
momento histérico em que foram utilizados nas representacdes gréficas e
suas funcionalidades.

c. Caracterizar o ensino de desenho na area das Artes na UFPel;

d. Identificar um mapa dos professores-desenhistas que fizeram parte do
contexto definido;

2. MATERIAL E METODOS

A metodologia utilizada € um levantamento documental com base em
fragmentos distribuidos em acervos pessoais e publicos com fonte em materiais
pessoais (dos professores) e documentos do CA. O referencial teérico tem como
fundamento as escritas ligadas a memodria, identidade, historia, arte e ensino de
arte, desenho e ensino de desenho, para ressaltar a importancia dos registros que
remontam a nossa historia.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

A contribuicdo que este estudo traz a comunidade académica e a
comunidade em geral se da através do registro dos mecanismos utilizados para
desenvolver o conhecimento dentro da academia, através dos meios e métodos
dos professores. Meios estes que se renovam e se reinventam a cada dia,
principalmente através da capacidade inerente que o ser humano tem de olhar
para o passado e aprimorar seu futuro.

Conforme Paviani, (1996 p.57) a Arte, “mais do que uma linguagem, é a
forma originaria da linguagem: nela nasce a linguagem”. Desta forma, pretende-se
reafirmar, com base nos resultados, os questionamentos da linguagem da Arte,
cuja origem encontra-se na linguagem do Desenho. Um contraponto entre o velho
e 0 novo modo de ver e fazer desenho e assim construir conhecimento. Deste
modo, tentar mostrar outra visdo a cerca desta area, desta linguagem, agregando
valor e conhecimento na educacéao e enriqguecendo seu modo de ver o mundo.

Abaixo podemos ver a importancia ndao s6 do desenvolvimento do
conhecimento através do desenho, como sua contribuicdo para formacdo de
profissionais:

([...]) considerar a éarea do Desenho uma das areas bésicas e
necessérias a educacao formal de todos os individuos. Agir deste modo
seria prudente, uma vez que seu papel seria o de dar aos individuos
comuns conhecimento, logo, consciéncia do desenho. Assim, nédo sé
todos os individuos teriam condi¢cbes de desenvolver suas aptiddes
intrinsecas para as habilidades desenhisticas, logo entendendo a
gualidade dos desenhos que desenhadores projetam para ambientes,
artefatos e comunicacdes; mas também atribuindo-lhe o verdadeiro valor
ao trabalho desses profissionais para o desenvolvimento, por exemplo,
da estética, da tecnologia, da economia de uma sociedade
contemporanea (Gomes, 1996, p.103).

4. CONCLUSOES

Entendendo o ensino de desenho, seus conceitos, materiais e metodologia




B*®ENPOS

através da organizacdo dos instrumentos (Fig. 04) pertencentes ao Departamento
de Desenho Técnico e Grafica Computacional® e as salas de ensino de desenho
do CA, déa-se inicio ao material de apoio da pesquisa, tratando de retratar suas
origens e fun¢des em sala de aula. Neste momento, o levantamento dos objetos
esta quase concluido e paralelamente sua escrita. Este levantamento j4 esta
auxiliando no projeto do futuro Museu de nossa universidade, através das
informacgdes disponibilizadas pela pesquisa a cerca dos instrumentos que
constituirdo o acervo.

Escrita Medigdo Tragado Auxilio a Auxiliares
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Figura 4- ferramentas utilizadas para o ensino de desenho
Fonte acervo UFPel

il

Medeiros (1968, p.09), no livro que fala sobre os instrumentos de desenho,
comeca sua introdugao pela valorizagao desta linguagem dizendo que “tudo o que
nos cerca depende essencialmente do desenho, seja o objeto, o movel, a
maquina ou o edificio”. Estes objetos entdo, na concepcdo de Candau (2004,
p.118-123) passam a ser elementos “sécio-transmissores”, pois favorecem as
conexoes, estabelecem uma ponte entre passado e presente de uma atividade
relacionada a eles.

O retrato da presenca do ensino de desenho, com base nas entrevistas ja
feitas com professores das areas técnicas e artisticas, bem como possiveis
informacgdes visuais e também pesquisadas nos documentos disponiveis no CA,
faz parte da segunda parte da pesquisa. Também pretende-se fazer uma breve
explanacdo acerca das mudancas sofridas na instituicio (EBA/ILA/IAD/CA),
verificando o porqué das mudancas, beneficios e maleficios destas para o ensino
e sua estrutura e possiveis reverberacfdes para o ensino de desenho em meio a
estas modificacdes. Através da digitalizacdo de fotografias e documentos do CA,
percebe-se a visualidade destas mudancas de metodologia e estrutura (Fig.05),
fazendo assim um desenho, ou dando uma visualidade as trajetérias do desenho
nas artes. Esta fase encontra-se na escrita e ordenacédo dos dados coletados de
materiais digitalizados.

Figura 5 - sala de aula de desenho ILA C. do Ledo
Fonte: Acervo Ceart

! Antigo departamento do Instituto de Fisica e Matematica da UFPel, responsavel pelas aulas de
desenho de base para todos os cursos que fazem o seu uso — arquitetura, engenharias, etc. Tal
departamento foi extinto em agosto de 2011.
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O levantamento que esta sendo feito sobre a atuacdo e formacdo deste
professorado ligado ao ensino de desenho, esta mostrando a cara dos
professores de desenho nas artes, sua identidade através das praticas docentes
gue foram sendo desenvolvidas nestes espacos. Evidenciar, desta forma, essa
linguagem, a do desenho, presente na formacdo e na vida profissional destes
sujeitos.

“No Brasil, a educacao formal ocupa-se dos nimeros e das letras e nédo
oferece espaco para que a linguagem do desenho seja explorada e
amadurega ao longo do chamado “periodo de decisdo”, na fase do
despertar artistico* (Gomes, 1996, p.27).

Talvez se consiga uma valorizacdo deste campo nas diversas areas de
ensino, pois sendo o desenho linguagem constituinte de personalidade,
subjetividade, ética e raciocinio por permitir explorar e interpretar o0 mundo que
nos cerca €, mesmo assim, como podemos ver acima, ser tdo pouco incluido no
contexto educacional.
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