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1 INTRODUCAO

Somos cole¢des de visualidades. As que colecionamos, as que nos
impbem, as que se impdem... as que constroem representacées para nos. Lidar
com a imagem no territério da educacdo pressupfe cautela, se considerarmos
estas percepcdes. Assim, uma pedagogia que privilegie a imagem deve ser
pensada no sentido de nao reafirmar representacbes hegemonicas, tampouco
fazer mau uso das transpiracdes dos alunos sobre as imagens que os cercam e
0s constituem.

Este trabalho parte de reflexdes geradas dentro dos estudos de pos-
graduacdo em educagéao, pretendendo um esboco para pensar a imagem como
lugar de encontro, centrando-se no papel da cultura visual na educacédo. Este
campo de pesquisa vem substanciando-se ndo somente no campo do ensino da
arte, mas prevendo uma nova compreensdo de curriculo para a educacédo de
forma geral. O interesse pelo assunto justifica-se pela visualidade massiva,
caracteristica da qual a sociedade atual, na qual a educacédo nédo pode eximir-se,
pois a experiéncia visual é larga, vivida incessantemente. Toma a cultura visual
como fio condutor, por admitir uma postura de necessidade de reforma dos
métodos de ensino contemporaneos, que acabam desconsiderando a existéncia
de uma visualidade plural, ainda que massiva.

Assim, para os fins desta pesquisa, utilizamos como principais
referenciais teoricos Fernando Hernandez e Nicholas Mirzoeff. Enquanto o
primeiro pensa a imagem para a compreensdo da cultura visual e uma
reformulacdo curricular que a contemple, o segundo promove uma reflexdo
acerca do que é cotidiano, o que faz parte da experiéncia habitual dos individuos
e as imagens que 0s constituem.

2 METODOLOGIA (MATERIAL E METODOS)

Este trabalho é de carater exploratério e prevé basicamente uma
investigacdo bibliografica, ndo no sentido de revisa-la, mas buscando no campo
tedrico aporte para reconstrucdo das praticas que envolvem o ensino de arte e a
educagédo de forma mais ampla.



. XX X1l ENPOS
2010

Os principais tedricos que substanciam este estudo sdo Fernando
Hernandez e Nicholas Mirzoeff. Ambos tratam das questdes relativas a cultura
visual, sendo que o primeiro elabora reflexdes para repensar as estruturas de
curriculo. Para desenvolver em simbiose o pensamento dos autores com os dos
tedricos citados, utilizamos as contribuicbes de Susana Rangel Vieira da Cunha,
pesquisadora da cultura visual e infancia, e de Alberto Manguel, que estabelece
leituras para os modos de ler imagem.

Cabe ressaltar que este projeto configura-se como estudo introdutério e
prevé aprofundamento, proposto como projeto de pesquisa para 0 curso de
mestrado em educagao.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

A imagem ¢é este lugar de encontro e confronto, em que expectativas
sao criadas. Existe a concepc¢dao do criador, o apelo de um possivel manipulador e
as verdades préprias de quem as recebe. A respeito disso, diz Alberto Manguel
(2001):
a imagem de uma obra de arte existe em algum local entre percepc¢des:
entre aquela que o pintor imaginou e aquela que o pintor pés na tela;
entre aquela que podemos nomear e aquela que lembramos e aquilo que
aprendemos; entre o vocabulario comum, adquirido, de um mundo
social, e um vocabulario mais profundo, de simbolos ancestrais e
secretos. (p. 29)

No contexto do ensino, tomando com base aquilo que ja € acumulo
tedrico e critico pelas concepg¢fes reprodutivistas da educacgdo, geralmente o
professor assume o papel do manipulador, veste-se de um personagem que
possibilita as discussdes a partir da imagem. O aluno, por sua vez, toma
emprestado o papel de consumidor, aquele que aprende o que uma construcao
visual tem para/pode ensinar. Nesta pequena historia de ensinar e aprender, a
imagem nao € cenario, tdo pouco o enredo, ela é um outro personagem, que
aglutina a histdria e promove a reunido destes outros individuos.

Ha de se pensar que alunos e professores possuem culturas visuais
diferentes e, em alguns pontos seus acervos imagéticos tangenciam-se. O que
uma imagem pode oferecer nesta trama é o encontro e também o choque entre
as diferentes culturas de olhar e as diferentes biografias visuais®. Se por um lado,
a expectativa do professor € motivada pelo conjunto de conhecimentos que
cercam determinada imagem, por outro, 0os alunos reinventam os modos de ver e
“ler” as provocacdes postas. Pensar a imagem como lugar de encontro,
pressupfe despir-se, deixar que as provocacdes ndo sejam unilaterais, que se
espalhem, partindo da multiplicidade dos acervos visuais que coexistem no
espaco sala de aula.

Evocando uma reflexdo que abarque o espaco da arte na sala de aula,
tratando de uma cultura visual pretensiosamente artistica, pensar a imagem como
narrativa visual a ser decodificada, seria uma das formas de barrar esta danca
entre representacdes de alunos e professor. As imagens “talvez sejam apenas
presencas vazias que completamos como nosso desejo, experiéncia,

! Termo utilizado por Susana Rangel Vieira da Cunha (IN: CUNHA, Susana R.V. da. Cultua Visual,
Género, Educacdo e Arte, ANPED) que tomo emprestado para falar sobre as imagens que
constituem a subjetividade de um individuo.
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guestionamento e remorso.” Experiéncias com estas e com as imagens
estimuladoras de consumo nos constituem e “qualquer que seja 0 caso, as
imagens, assim como as palavras, sdo a matéria de que somos feitos”
(MANGUEL, 2001, p. 21)

Imersos nestes universos visuais, de diferentes culturas visuais, a
imagem poderd assumir o papel de encontro. Imagem ou artefato visual, como ja
mencionado. Epistemologias a parte, o que se discute € variedade de olhares que
se direcionam ao objeto visual. As percepcdes diferem-se, andam lado a lado ao
acabam colidindo, justamente por ndo haver a nocdo da diferenca de contexto
destes olhares. Para que haja uma educacado a partir da imagem € preciso se ter
consciéncia que a idéia de uma leitura hegemaonica nao existe, tdo pouco ha

receptores nem leitores [pensando no ambito da cultura visual], mas
construtores e intérpretes na medida em que a apropriacdo ndo é passiva
nem dependente, mas interativa e de acordo com as experiéncias que
cada individuo tenha experimentado fora da escola. (HERNANDEZ, 2000,
p. 136)

Os discursos em torno das imagens, neste contexto, poderdo assumir
as matizes da diferenca e suas significacées ndo irdo emanar da imagem em si
“mas dos dialogos produzidos entre elas e as pessoas, sendo que estes dialogos
sdo mediados pelos contextos culturais e histéricos” (CUNHA, 20007, p.119),
corroborando o que ja foi exposto. O repertorio visual é importante constituidor de
subjetividades. O modo como uma pessoa se relaciona com as imagens,
condiciona a sua visao de mundo, assim como as formas de dirigir o olhar para
outras imagens. “os artefatos visuais, sejam eles os produzidos pelos meios de
comunicacao, pela arte ou pela arquitetura, invadem, sem pedir licenca, nossas
vidas. Criam efeitos de realidades e elaboram modalidades de compreensao
acerca do mundo.” (CUNHA, 2007, p.116)

Hernandez (2000) propde que um curriculo para compreensdo da
cultura visual de forma flexivel, ndo elegendo conteidos hegemoénicos, mas sim
selecionando um “fio condutor, o problema, a idéia-chave que sirva para que os
alunos estabelecam vinculagbes com outros conhecimentos e com sua propria
vida” (p. 137). Diz ainda, que é preciso revisitar a metodologia de ensino, no
sentido de reinventa-las constantemente, evitando padronizacdes e imposicdes
que desconsiderem a pluralidade cultural presente na escola. Esta flexibilizacao
do curriculo se deve ao carater efémero da sociedade contemporanea. As
visualidades bem como o0s objetos visuais tem alto poder de mutabilidade, sao
reinventados a todo o instante. Desta forma, a cotidianidade passa por
metamorfoses constantes, alterando desejos, reconstruindo subjetividades.

Para Fernando Hernandez (2000), € preciso se pensar uma educacéo
gque promova a compreensdo da cultura visual. Para isso, o curriculo esta
pensado de forma transdisciplinar, interage com os mecanismos de compreensao
da arte e ndo deixa a imagem relegada somente a este campo especifico do
conhecimento. Sua proposta centra-se em levar para o ambito escolar as
visualidades que coexistem na contemporaneidade e utilizar os artefatos visuais?
como dispositivos de mediacao entre os saberes. Aponta como um dos objetivos

% O tedrico Fernando Hernadez utiliza este termo para designar o conjunto de visualidades que
fazem parte da cultura visual. Assim o faz, pois trata da cultura visual como algo constituido por
objetos visuais, que ndo contemplam apenas as imagens.



. XX Lsns: N
2010

para compreensdo da cultura visual “explorar as representacbes que 0S
individuos, segundo suas caracteristicas sociais, culturais e historicas, constroem
da realidade. Trata-se de compreender o que se representa para compreender
suas proprias representacdes.” (HERNANDEZ, 2000, p.136)

Nicholas Mirzoeff (1999), por sua vez, comeca seu livro Uma
Introducéio a Cultura Visual® falando sobre as diversas imagens que comp&em
nossa realidade. Sobre imagens que capturamos e manipulamos, a respeito das
formas de se criar realidades, completando com “isso é cultura visual. Nao é sé
uma parte do seu cotidiano, mas o seu cotidiano.” (MIRZOEFF, 1999, p. 03). Suas
proposicdes acerca de cultura visual estdo voltadas para uma compreensdo da
sociedade contemporanea através das imagens criadas por ela e as que a
constituem. Suas reflexdes somam-se as de Hernandez ,quando o autor propde
que o estudo das visualidades volte-se para o cotidiano, deslocando as
abordagens do territério da arte (pinturas, objetos de arte em geral) para 0s
aparatos visuais que fazem parte do dia-a-dia, para os elementos da cultura do
cotidiano.

4 NOTAS CONCLUSIVAS: ESTRUTURANDO NOVAS COMPREENSOES

N&o pensar a educacgdo pela e através da imagem € fechar os olhos
para o grande consumo visual que constroi as subjetividades na atualidade. Nao &
mais, ou somente, responsabilidade do ensino de arte as manifestacbes
imagéticas. Voltando a Mirzoeff, elas sdo mais que parte do nosso dia-a-dia, sdo
construcbes de nds e em nds. S&o o conjunto de experiéncias que formam as
biografias visuais de cada individuo.

Portanto, retomamos a necessidade de estruturacdo de um campo de
estudo que privilegie a cultura visual, mas em consonancia com autores, mais do
que uma estruturacdo nos ambito dos saberes académicos, antes, como proposta
para reformulacdo da educacdo, no sentido de pensa-la para a compreensao
deste mundo visual que nos cerca e nos constroi.
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