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1. INTRODUCAO

Na medida em que estudamos os fenbmenos que contribuem para
legitimar o discurso cinematografico, isto €, quando nos aproximamos de algumas
conclusdes prévias acerca do cinema, logo percebemos que esta pratica,
invariavelmente, pode provocar um viés politico, ideoldgico. Ha, de fato, um conjunto
de aspectos, desde a ilusdo de movimento até mecanismos psicoldgicos, que
contribuem para isso.

O filme conquista credibilidade diante do espectador; ndo ha davidas.
Quanto a legitimidade discursiva, podemos afirmar que uma das questdes
fundamentais para alcancar esse objetivo diz respeito a “impressao de realidade”
provocada pelo cinema. Muitos estudos apontam nesta direcédo: Barthes (1990) cita
a “presenca temporal’, Deleuze (1985) fala sobre a “imagem-movimento”, Metz
(1972) sobre a “conjuncédo da realidade do movimento e da aparéncia das formas”,
Aumont (1995) sobre a “riqueza perceptiva dos materiais filmicos”.

Desta forma, por mais que um filme ndo possa configurar-se como
espelho ou “expressdo transparente da realidade social’, como coloca Aumont
(1995), podemos entendé-lo como um veiculo representativo de determinado
periodo da sociedade. Isto €, na maioria das vezes o cinema alimenta-se de signos
sociais em voga e, a0 mesmo tempo, os reflete nos filmes, de tal forma que a
representacdo provoca um processo ‘a0 mesmo tempo perceptivo e afetivo de
participacdo” (Metz, 1972), o que confere mais credibilidade ao discurso
cinematografico.

Neste cenario, estudar o cinema brasileiro contemporaneo, analisa-lo a
partir do sentido e da forma, torna-se fundamental para compreender de que
maneira seu discurso é concebido e como esse discurso reflete a sociedade atual.
Podemos, a partir disso, discutir o cinema brasileiro enquanto cultura nacional,
questionar de que forma se propagam determinadas representacfes e até que ponto
estas representacdes sédo capazes de construir, como vemos em Hall (1999), uma
identidade nacional.

Para tanto, procurou-se neste trabalho analisar os filmes “Cidade de
Deus” (2002), de Fernando Meirelles, e “Rio, 40 graus” (1955), de Nelson Pereira



dos Santos. A margem das criticas, positivas e negativas, destinadas aos dois
filmes, observa-se de que forma o cinema brasileiro, em épocas distintas, concebeu
esteticamente a pobreza e a identidade nacional. Além disso, questiona-se como as
imagens analisadas contribuem para a construcdo de mitos em torno da pobreza e
das representacbes sociais, tomando como referéncia o conceito de Mito em
Barthes (1982).

2. METODOLOGIA

A investigacdo consiste em uma pesquisa de tipo exploratoria
documental, com abordagem qualitativa das imagens contidas em duas producdes
brasileiras: “Rio, 40 graus” (1955), de Nelson Pereira dos Santos e “Cidade de Deus”
(2002), de Fernando Meirelles. A definicdo do corpus reflete o esforgo para restringir
a analise em torno de dois expoentes da historia cinematografica do Brasil, sendo o
primeiro considerado um marco inicial do cinema-novo e o segundo um dos
pioneiros do periodo pds-retomada.

Inicialmente, na fase de pré-andlise, definiu-se a priori a necessidade
de incluir no procedimento analitico dois ou mais filmes capazes de contribuir para a
resolucdo da problematica proposta. Neste cenario, selecionamos, primeiramente, o
filme “Cidade de Deus” (2002), de Fernando Meirelles, pela inegavel importancia
para o cinema brasileiro contemporaneo, além do sucesso perante a critica e 0
publico, dentro e fora do Brasil.

Partido da proposta de Orlandi (2005), foi escolhido, posteriormente, o
filme “Rio, 40 graus” (1955), de Nelson Pereira dos Santos, relacionando as analises
a partir da semelhanca das tematicas expostas nos dois filmes (excluséo e pobreza)
e 0 espacgo onde as duas narrativas sdo ambientadas (as favelas do Rio de Janeiro).
Assim, pbde-se observar o objeto discursivo em diferentes contextos e condi¢des de
enunciacao.

Outro aspecto levado em conta diz respeito ao espaco temporal que
separa as duas producdes. De acordo com o objetivo principal da pesquisa, isto €,
compreender como o cinema brasileiro, em épocas distintas, concebeu
esteticamente a pobreza e a identidade nacional, tornou-se fundamental o
distanciamento temporal entre os dois filmes. Desta forma, a analise do discurso
presente nas imagens de “Rio, 40 graus” e “Cidade de Deus” observou, também, o
contexto historico respectivo a cada producao.

A patrtir disso, os filmes foram analisados individualmente, segundo seu
conteldo estético e discursivo, baseando-se nos estudos de Aumont (1995), Metz
(1972), Bazin (1985) e Barthes (1990). Apds um processo constante de construcéo e
desconstrucdo de sentidos, manteve-se o foco da andlise nas questfes relativas a
identidade, a partir de Hall (1999) e Castells (1999), aléem da idéia de Mitos, segundo
conceito de Barthes (1980). Por fim, buscou-se uma relacdo entre as praticas
cinematograficas analisadas e 0 neo-realismo italiano, a partir da proposta de Bazin
(1991).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir das andlises apresentadas anteriormente, aos poucos Nnos
aproximamos de algumas conclusdes prévias acerca da problematica proposta. De
uma forma geral, percebe-se que embora a tematica dos filmes analisados seja
semelhante, a forma diferencia-se consideravelmente. Temos, aqui, uma diferenca



conceitual: “Rio, 40 graus” prioriza a realidade e “Cidade de Deus” prioriza a
imagem.

N&o se trata, no entanto, de classificar os filmes como mais ou menos
verdadeiros, mas sim de entender que tipo de forma assume o sentido, isto é, o
discurso de cada filme. Naturalmente, em “Cidade de Deus” a imposi¢cdo deste
sentido torna-se mais evidente e, a0 mesmo tempo, mais discutivel, principalmente
pela violéncia imagética adotada na construcdo da narrativa. O que nao significa,
porém, que a mensagem exposta em “Rio, 40 Graus” ndo seja mais clara.

De qualquer forma, ha, evidentemente, uma aproximacéao formal entre
“Rio, 40 graus” e “Cidade de deus”, principalmente no que diz respeito a heranca
neo-realista deixada pelo cinema italiano, isto é, atores amadores, “dialetos” locais,
cenarios reais, tematica social. Além disso, existe uma convergéncia narrativa entre
os dois filmes, que apresenta seu nucleo central nas favelas do Rio de janeiro,
destacando a pobreza e a exclusao social.

Porém, se em “Rio, 40 Graus” a pobreza é abordada a partir de um
romantismo lirico e, de certa forma, ingénuo, em “Cidade de Deus” a violéncia
radicaliza-se de tal maneira que acaba se tornando um espetaculo. Podemos dizer
gue em “Rio, 40 Graus”, o discurso ndo é explicitado, a mensagem nao é destacada
“mas é tao clara que ninguém pode ignora-la e menos ainda recusa-la”, utilizando-se
da critica de Bazin (1985) acerca de Ladrdes de bicicleta.

“Cidade de Deus”, por outro lado, afasta-se drasticamente dessa
concepcao neo-realista, dialogando diretamente com a cine-dialética eisensteiniana,
algo que, para Aumont (1995) aproxima-se de um *“discurso articulado”, onde o
sentido articula-se de maneira explicita e tendenciosamente univoca (idem). Ha,
portanto, um discurso a ser legitimado: um sentido a ser veiculado através da forma
filmica.

Aqui, torna-se claro que, independente da forma utilizada nos dois
filmes, o sentido € onipresente. Sentidos estes que, como vemos em Hall (1999),
séo capazes de construir identidades. Desta forma, a representagéo social, tanto em
“Cidade de Deus”, como em “Rio, 40 graus”, apresenta muitos elementos tipicos
daquilo que se convencionou encarar como simbolos culturais: favelas, praias, calor,
cerveja, futebol, criancas negras, etc. No caso de “Rio, 40 graus”, o papel dos
simbolos, em muitos momentos, contribui para reunir as diferencas em uma Unica
identidade, como afirma Hall (1999). E o caso das partidas de futebol no Maracana
ou dos passeios pelos pontos turisticos da cidade.

Pode-se dizer, neste sentido, que a auséncia de conexao entre a
favela e o perimetro central na diégese de “Cidade de Deus”, isto é, entre o
contingente de personagens marginalizados e o espectador, acaba por caracterizar
a pobreza como algo natural. Estamos diante de um “territério autbnomo”, segundo
expressao de Bentes (2007). Os pobres séo apresentados como homens e mulheres
embrutecidos pela natureza, sendo que suas posi¢cdes ndo demonstram relagcéo
aparente com a dinamica dos processos sociais.

As criancas, que em “Cidade de Deus” sao obrigadas a matarem-se
umas as outras dentro da favela, em “Rio, 40 Graus” perambulam e trabalham nos
cartdes postais da cidade, tornando mais nitido o contraste entre ricos e pobres.
Aqui, voltamos a questdo da posicdo do espectador diante da narrativa. Nao seria
exagero dizer que, em “Cidade de Deus”, o espectador ndo sente-se desconfortavel
enquanto grupos de traficantes se exterminam, afinal o espaco diegético afasta-se
de sua realidade.



Os personagens desenvolvem, assim, certa “identidade de resisténcia”,
segundo conceito de Castells (1999) e do qual nos apropriamos aqui para
representar um posicionamento diante da exclusdo e da injustica social. O
espectador, no entanto, enquanto sua posicdo social, € caracterizado como uma
“sociedade anonima” (Barthes, 1980), pois o filme n&o revela a pobreza como
produto de um processo social; pelo contrario, contribui para a naturalizacdo do mito
da pobreza.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da construcdo do trabalho, percebemos simbolos e
representacdes determinantes de um discurso que parece “costurar” as diferengas
em torno de uma cultura nacional. Neste caso, 0 suor das criancas negras, o futebol
e as praias sao representados, nos dois filmes, como caracteristicas hegemdnicas
desta cultura e contribuem para influenciar e construir concepcdes em torno de uma
identidade nacional. Neste ponto, ao analisar as representacdes presente nos dois
filmes, percebe-se o fenbmeno da espontaneidade da pobreza, ou seja, o0 mito da
pobreza é construido, também, no momento em que se desliga do processo social e
apresenta-se como algo natural, permanente.

Em “Cidade de Deus”, por exemplo, a favela surge como um territorio
independente, fechado em si mesmo, o0 que dificulta a identificacdo e,
posteriormente, a reflexdo do espectador diante da miséria. “Rio, 40 Graus”, por
outro lado, evidencia o contraste social ao colocar lado a lado as criancas pobres e
os frequentadores da praia. Desta maneira, a opcéo pela caricatura da burguesia
desenvolve, de forma analoga, um processo reflexivo no espectador. De qualquer
forma, a pobreza permanece representada como um estagio ndo superado, onde o
espectador contenta-se com seu reconhecimento, mas ndo a observa além de um
fendmeno natural e despolitizado.
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