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1. INTRODUCAO

Este trabalho analisa o conto “Hoje de madrugada” ([1970], 2007), de Raduan
Nassar, a partir da hipotese de que é possivel a repercussdo do processo e dos
procedimentos da linguagem filmica sobre a literaria, buscando identificar em que
nivel o imaginario cinematografico do autor teria colaborado para a especial
formatacao de seu texto literério.

N&o se trata de buscar equivaléncias ou “influéncia” de um cddigo estético
sobre o outro, mas de, ao investir na aproximacao das duas linguagens autbnomas,
entender como se da a representacdo da objetividade por um sujeito imerso num
mundo de linguagens, em que 0s objetos sdo apreendidos e representados por
diversos cédigos, estéticos ou ndo, bem como de, a partir de meu imaginario de
leitor-produtor de texto — naturalmente formatado também por objetos construidos
por signos imageéticos filmicos, além dos construidos em linguagem verbal —, como
leitor desse texto, produzir sentido para o texto literario de Nassar. Essa pratica
permite “aportar a literatura algo que pode acionar o pensamento do receptor de
uma forma mais complexa e consequente, fazendo-o ver e pensar em niveis mais
profundos de reflexdo” (CUNHA, 2003: 60).

Ao analisar o conto por meio do suposto olhar imagético do narrador, a
intencdo € de aproximar os procedimentos das linguagens filmica e literaria e
entender como Raduan Nassar trabalha em seu texto com um narrador que conta o
que aconteceu, mas que assume recursos de enquadramento da camera
cinematografica, distanciada mas ndo neutra, visto que ele retrata, a partir da sua
visdo, os fatos eminentemente visuais do acontecido. Flora Sissekind, em
Cinematdégrafo de Letras, aponta para algumas praticas literarias produzidas entre o
final do século XIX e inicio do século XX, consequentes do novo horizonte de
representacéo que se instalava no Brasil:

nao se trata mais de investigar como a literatura representa a técnica, mas
como, aproximando-se de procedimentos caracteristicos a fotografia, ao



cinema, ao cartaz, transforma-se a propria técnica literaria. (SUSSEKIND,
2006: 15)

Contemporaneamente, € no ambito da Literatura Comparada que essa
reflexdo tem se desenvolvido com ganhos incontestaveis, por meio de suportes
tedricos construidos a partir das teorias da intertextualidade. Desde o inicio do
século, as reflexdes teoricas e criticas sobre as relagbes entre cinema e literatura
ocorreram simultaneamente as experimentacdoes realizadas por artistas que
transitavam criativamente entre as duas linguagens estéticas. No Brasil, tais
experimentacfes sao auferiveis ja nos textos “cinematograficos” de Mario de
Andrade (Amar, verbo intransitivo, 1927) e de Oswald de Andrade (Memodrias
sentimentais de Jodo Miramar, 1928), por exemplo.

2. METODOLOGIA

Leitura do conto “Hoje de madrugada” a partir da possivel repercussdo do
processo e dos procedimentos da linguagem cinematografica sobre a literaria, por
meio de principios da teoria filmica (Marcel Martin) relativos & natureza do narrador
em cinema e em literatura.

3. DISCUSSAO

Em “Hoje de madrugada”, Raduan Nassar narra a conturbada relacdo de um
casal através do relato do marido sobre um fato ocorrido durante a madrugada: a
mulher entra no escritério dele em busca de amor e ele se nega, humilhando-a, em
sua descri¢do do fato ocorrido. E a voz do narrador masculino que nos apresenta o
que houve, sem dar a oportunidade de a mulher falar; o desejo dela é expresso
através de uma anotacdo em um bloco e pelas proprias atitudes representadas em
texto pelo personagem masculino.

O conto é narrado em primeira pessoa, pelo personagem masculino, que nos
conta 0 que ocorreu durante a madrugada. Porém, dentro da estrutura do conto, &
possivel perceber os diferentes pontos de vista de cada fato narrado, que variam do
olhar masculino ao feminino, e do olhar do narrador literario ao do leitor/espectador.
Optei por analisar o ponto de vista do narrador literario, supostamente formatado por
imagens cinematograficas, ja que, como produtora de sentido para o texto, meu
imaginario € também constituido por imagens ndo so literarias mas também filmicas.

No conto, o foco narrativo concentra-se no encontro do casal e no que
acontece entre eles, por um “didlogo silencioso” que se constroi por meio de olhares,
gestos e pela movimentacdo dos corpos no espaco diegético, ja que elas nao
dialogam verbalmente durante a narrativa:

(...) Assim que entrou, [a mulher] ficou espremida ali no canto, me olhando.
Ela ndo dizia nada, eu ndo dizia nada. (...) Cheguei a pensar que dessa vez
ela fosse desabar, mas continuei sem dizer nada, mesmo sabendo que
qualquer palavra desprezivel poderia quem sabe tranquiliza-la. (p. 54)

A partir dessa primeira descrigdo, percebemos que a relacdo desse casal esta
passando por problemas. A seguir, ha o deslocamento da personagem feminina,
guando ela aproxima-se da mesa em que o marido trabalhava, sendo que ele
apenas percebe o seu deslocamento, ja que permaneceu com seus olhos presos
nos papéis em que rabiscava:



N&o me mexi da cadeira quando percebi que minha mulher abandonava seu
canto, ndo ergui os olhos quando vi sua méo apanhar o bloco de rascunho
gue tenho entre meus papéis. (p. 54).

Na continuacéo, ela devolve o bloco de notas para o marido e aqui ha uma
aproximacdo do olhar do marido a fim de visualizar o que foi escrito ali: “vim em
busca de amor, estava escrito, e em cada letra era facil de ouvir o grito de socorro.”
(p. 55)

Esse desespero provém da mulher, que busca aproximar-se do marido. Este,
por sua vez, ndo responde, continua com os olhos baixos. Mais uma vez ela pega o
bloco e exige a resposta, “numa letra desesperada, era um gemido” (p. 55). Ainda
segundo ele, através de um esforco, tento “arrumar sua imagem remota, iluminada,
provocadoramente altiva, e que agora expunha a nuca a um golpe de misericordia.”
(p. 55). Ou seja, o narrador literario enxerga a mulher e tenta identificar na imagem
por ela propiciada aquela outra pessoa outrora provocadora e iluminada, sem
conseguir. Assim, é pelo olhar masculino, que nos descreve como a mulher um dia
foi, que podemos entender como ele a enxerga agora, focando esse olhar
especialmente no corpo dela.

De modo geral, os fatos narrados sdo encenados em plano de conjunto, com
insercOes de detalhes em primeiro plano, ou seja, identificamos os personagens e 0s
detalhes que os caracterizam. Segundo Marcel Martin “(...), € no primeiro plano do
rosto humano [por exemplo] que se manifesta melhor o poder de significacao
psicolégico e dramatico do filme (...)” (2007: 39), sendo que é considerada uma
tentativa de cinema interior devido a acuidade da representacdo feita. H4 alguns
momentos em que o autor narra algum detalhe especifico que nos remetera a um
close ou a um primeirissimo plano, ou seja, uma aproximacao a determinado objeto
ou parte do corpo de algum personagem para que se atente a um detalhe
especifico, como no seguinte trecho do conto:

Voltei a erguer os olhos, sua postura, ainda que elogliente, era de pedra: a
cabeca jogada para trds, os cabelos escorridos sem tocar as costas, 0s
olhos cerrados, dois frisos Umidos e brilhantes contornando o arco das
palpebras, a boca escancarada, e eu ndo minto quando digo que nao eram
os labios que descorados, mas seus dentes é que tremiam. (p. 57)

Contudo, toda a cena descrita pelo homem (sob o ponto de vista do espaco-
fisico e ideoldgico dele) conta apenas aquele determinado momento que ocorreu
durante a madrugada entre ele e sua mulher. Assim, a visualizacdo da cena tera
ambos os personagens discutindo a sua relagdo e contracenado silenciosamente,
sem a utilizacdo da fala. No inicio do conto, o homem faz a seguinte descricao e,
seguindo, aproxima-se novamente do recurso conhecido como contra-plongée
(quando o objeto é visto de baixo para cima, de modo que a objetiva fica abaixo do
nivel do olhar normal):

Ergui um instante os olhos da mesa e encontrei os olhos perdidos da minha
mulher. (p. 53) Voltei a erguer os olhos, sua postura, ainda que eloqiiente,
era de pedra (...)". (p. 57)

Nesses casos, o homem olha de baixo (sentado) a mulher (em pé) com o
intuito de valoriza-la ndo de uma maneira triunfal ou poderosa, como sugere Marcel
Martin ao esclarecer sobre a motivacado da utilizagdo desta angulacdo de camera,
pois o contra-plongée “faz crescer os individuos e tende a torna-los magnificos (...)”



(p.41), mas torna-la maior em sua deméncia e perversdo. Sendo assim, € possivel
identificar este recurso cinematografico nesta leitura do texto, porém com outro
intuito, j& que é o personagem masculino quem tem o poder da fala, e ndo a mulher.
Durante todo o conto, a narrativa se da sob o olhar do homem que nédo a vé, em
virtude da penumbra do ambiente, mas que é capaz de presumir como ela aparenta
nesses instantes e, nesse jogo de siléncios verbais, mas pleno de imagens, é capaz
de humilha-la e rebaixa-la.

A partir desta maneira de visualizacdo da personagem feminina, caracterizada
como similar ao contra-plongée (apesar de ndo manter as mesmas intuicdes
subjetivas da utilizagdo filmica), e que, no decorrer da narrativa,sofrera alteracdes
guanto ao modo de enxergar o ocorrido pelo marido — narrador literario —, percebe-
se que o conto é narrado pelo do olhar do marido, o que equivaleria ao seu ponto de
vista. Na leitura do texto literario, de acordo com a classificacdo de tipos de
narradores, verificamos um narrador em primeira pessoa. O que busco discutir aqui,
entretanto, € de que maneira este narrador literario pode ser interpretado como
aguele que narra os fatos a partir da sua visdo do que aconteceu, do seu ponto de
vista fisico, na aproximacao com a posicao do “olhar cinematografico”, comparado
aqui ao que é referido pela camera filmadora na apreensao de imagens filmicas.

4. CONCLUSAO

O aproveitamento dos principios da narratologia filmica para a leitura deste
conto foi essencial, pois ampliou a perspectiva de leitura a partir da percepcéo da
visdo do narrador literario, em primeira pessoa, que possui o direito de contar o que
ocorreu, sob o seu ponto de vista, ou seja, sob o seu “olhar por detras da camara”,
com o dominio absoluto do tempo e do espaco narrativo. Assim, € através da
Literatura Comparada, que trata da “comparacdo de uma literatura com outra ou
outras e a comparacdo da literatura com outras esferas da expressdo humana’
(REMAK, 1961, apud CARVALHAL, COUTINHO, 1994:175) que se torna possivel ler
um texto literario na interseccdo de codigos verbais e visuais e interpretd-lo de modo
a buscar sentido a partir de todas as possibilidades de leitura que 0 nosso imaginario
nos possibilita, do centro de nossa subjetividade, a qual é construida em um
contexto de textualidades que, por sua vez, refletem um contexto de objetividades.
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