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1. INTRODUCAO

A pesquisa situa-se no limite entre dois campos sociais: violéncia urbana e
Cinema. Sabe-se que o primeiro se tem configurado como um problema social de
alta complexidade, que exige atuacdo de diversas é&reas para sua melhor
compreensdo e amortizacdo. Quanto ao Cinema, constitui-se numa importante
ferramenta de producédo e circulagdo do discurso da violéncia urbana, inserido na
reconfiguracdo (constante e veloz) da Estética da Violéncia.

O eixo de estudo do trabalho € a (re)criagdo da violéncia urbana no Cinema,
incluindo ndo apenas as imagens de efetiva agressdo, mas também a forma com
que os filmes trabalham todo o seu universo.

O termo (re)criagdo surgiu a partir das consideracdes feitas no andamento da
pesquisa. Quando se estudaram as teorias do Cinema, viu-se que ha duas
concepcdes basicas quanto a natureza dos filmes: representacao e leitura da
realidade. A primeira indica o cinema da transparéncia, de André Bazin, enquanto a
segunda indica a cine-dialética, de Sergei Eisenstei.

A compreensdo do que seja a natureza do Cinema ensejou encara-lo como
instrumento de leitura (produtor de visdes/conceitos de realidade). Dessa maneira, 0
Cinema seria sempre um instrumento de criacdo, jamais de representacgéao.

O sentido da (re)criagao, e por isso o termo foi adotado, abriga o significado de
criacdo (como visto, alo inerente a todo fazer cinematografico) e de recriacao,
tomada como a criagdo no Cinema de algum evento j& ocorrido na realidade. Assim,
destaca-se o carater de criacdo inerente as producdes cinematograficas, mas nao se
exclui a recriagéo, o tipo de obra que tem um referencial direto no mundo cotidiano.

O objetivo do trabalho foi identificar alguns elementos com que a realidade
urbana é (re)criada no filme Cidade de Deus, de Fernando Meirelles. Foram
observados aspectos materiais (simbdlicos, referentes aos assuntos abordados) e
técnicos (referentes as opcdes cinematograficas), para a formulacdo desses
mencionados elementos.



Vale salientar que a intencdo néo foi esgotar os elementos inerentes ao tema,
pois isso seria demasiado pretensioso. O objetivo foi identificar os elementos,
interpreta-los e discuti-los, visando constituir uma base de reflexdo sobre a
(re)criagdo da violéncia no Cinema.

2. MATERIAL E METODOS

O corpus da analise foi composto por 10 cenas do filme Cidade de Deus, de
Fernando Meirelles. O critério para a escolha foi a potencialidade de significacao das
cenas, sob a otica do referencial tedrico adotado e com vistas a consecucdo do
objetivo da pesquisa. Dessa forma, algumas cenas amplamente comentadas na
Academia e na imprensa foram preteridas por nao indicarem as melhores
possibilidades de reflexdo frente aos objetivos do trabalho. Por outro lado, houve
cenas aparentemente secundarias na obra que se prestaram as analises, por
denotar a forma com que o diretor trabalhou determinado recurso cinematografico
importante para o estudo.

A primeira etapa da pesquisa foi a revisdo bibliografica sobre alguns dos
principais autores que trabalham a questdo da violéncia urbana e da estética que
constitui na comunicacdo e no Cinema, bem como autores fundamentais para o
Cinema, principalmente no que tange a montagem.

As andlises foram feitas a partir das cenas escolhidas, conforme mencionado
anteriormente. Nao se fez um diagndstico dos excertos do filme, no sentido de
identificar conceitos previamente selecionados, ja que o0 objetivo esteve em
compreender o que as cenas tém a dizer sobre os elementos da (re)criagdo da
violéncia no filme.

Em seguida, foi feita discussdo baseada nos resultados obtidos nas analises,
onde se pode responder aos objetivos levantados no inicio da pesquisa.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Nas andlises foram identificados sete elementos com que a violéncia (incluindo
aspectos contextuais) foi (re)criada no filme: 1) o fascinio do consumo e sua relacéo
com a criminalidade e a violéncia; 2) a sedugdo da criminalidade sobre os
traficantes; 3) a importancia do carater (tendéncia) para a constituicio das
personagens do filme; 4) o estilo tarantiniano presente em algumas cenas; 5) a
leitura da realidade operada através do narrador; 6) a reflexdo e o julgamento no
filme quanto aos problemas da criminalidade; e 7) algumas implicacdes da utilizacéo
de ndo-atores (principalmente crianc¢as) nas filmagens.

As analises foram feitas de forma a compreender o teor da (re)criacdo da
violéncia, de acordo com as teorias sobre montagem abordadas na revisao
bibliografica.

Quando se abordou a montagem foram identificadas duas tendéncias: o
cinema da transparéncia, que toma a camera como uma janela para o mundo e,
assim, constréi uma concepcdo de cinema como reflexo da realidade; e a cine-
dialética, onde o cinema serd sempre uma leitura da realidade e, possivelmente,
uma reflexao sobre ela.

A partir das nocbes apresentadas pode-se atribuir diferentes valores aos
elementos do cinema. O cinema da transparéncia, por exemplo, vai atribuir um papel



sempre coadjuvante a montagem, e central a continuidade. Enquanto a cine-
dialética ira elevar a importancia da montagem.

Trabalhou-se também com a concepcdo de Vernet, que opera uma distincédo
entre transparéncia e realismo no cinema, sob a 6tica do cinema reflexivo. Segundo
0 autor, essa pretenséo de realismo resume-se a um recurso de estilo, uma proposta
do cineasta e que, portanto, ndo se deve confundi-la com a hipotética vocacao do
cinema em reproduzir a realidade. Todavia, o discurso dos diretores do Cidade de
Deus é de que sempre se optou no filme por mostrar a realidade como ela €, sem a
intervencdo (mediacdo) do cineasta. Por isso eles pautaram suas escolhas
procurando sempre recursos que transparecessem o real.

4. CONCLUSOES

Ainda que o diretor tenha feito sempre a opg¢édo pelo modo que mais fosse
proximo a realidade, as escolhas feitas para a (re)criacdo afastam qualquer
possibilidade de entender o Cidade de Deus como retrato da realidade. De uma
analise mais detalhada das cenas, p6de-se perceber a importancia da opcao que foi
feita para cada elemento do filme e as implicacdes que elas tiveram para a
constituicdo da obra final.

O fato de o cineasta buscar a transparéncia (representacao), na escolha dos
elementos do filme, ndo implica construir um retrato da realidade. Aplica-se aqui o
dito por Vernet: uma coisa é o realismo dos meios de expressédo, outra é o realismo
como tema do filme.
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