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Abstract: Although Dionysus occupies a central place in The hirth of tragedy from the spirit of
music, he only appears again as a nucleus of Nietzsche's reflections in the period of the
conclusion of Thus spoke Zarathustra. In his latest books, Nietzsche declared to be a
Dionysus’ disciple, put “Dionysus versus the Crucified”, and the philosophy of the will to
power and the eternal recurrence had found in Dionysus its mirror. However, the
intensification of the reflection about Dionysus since 1884 is exactly what leads the
philosopher to modify the title of his book's second edition for The hirth of tragedy or
Hellenism and Pessimism. This modification means that Nietzsche passes, then, from the
tragedy Greek as an aesthetic problem, to a conception that was being developed along the
years in his thought: the tragic philosophy.
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Resumo: Embora Dioniso ocupe um lugar central em O nascimento da tragédia a partir do
espirito da musica, ele somente surgird novamente como nucleo das reflexdes de Nietzsche
préximo a conclusao de Assim falava Zaratustra. Em sua obra tardia, Nietzsche declarou ser
um discipulo de Dioniso, colocou “Dioniso contra o Crucificado”, e a propria filosofia
nietzschiana da vontade de poténcia e do eterno retorno encontraram, nele, seu
espelhamento. Ora, € justamente a intensificagdo da reflexdo em torno de Dioniso a partir de
1884 que conduzira o filésofo a modificar o titulo da segunda edi¢do de sua primeira obra
para O nascimento da tragédia ou Helenismo e pessimismo. A mudanca deixa entrever que
Nietzsche passa, entdo, da tragédia grega enquanto problema estético, para uma concepgao
que foi sendo gestada ao longo dos anos em seu pensamento: a filosofia tragica.
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Eu imploro aos deuses o fim de meus sofrimentos; depois de tio
longos anos a vigiar sobre este leito, no palicio dos Atridas, sem
repouso, como um cdo, eu aprendi a conhecer a assembléia das
estrelas noturnas (...), e o inverno e o verdo, principes luminosos do
fogo do FEter, do qual conhego a aurora e o creptisculo. E eis-me aqui,
ainda, esperando o sinal da tocha, o clario luminoso que de Tréia
nos trard a noticia, a palavra vitoriosa (...). Mas quando eu estou
sobre este leito penetrado de orvalho, que me retém 4 noite longe de
minha casa, este leito que ndo conhece a visita dos sonhos - pois, em
lugar dos sonhos, é somente o medo que se aproxima e impede de
Juntar minhas palpebras para um sono trangiiilo - quando eu quero,
portanto, cantar ou cantarolar, e fazer para mim um remédio contra
o torpor, entio, desato em ligrimas, deplorando o destino desta casa,
onde ndo reina mais a bela ordem de antes. Ah! Possa entio luzir hoje
o feliz fim de meus sofrimentos, e o fogo mensageiro da alegria
iluminar a escuridio!

E com este texto pronunciado por um guarda que espera ha dez anos
o sinal de fogo anunciador da vitéria dos gregos sobre os troianos, que
Esquilo inicia sua trilogia tragica intitulada Orestéia. E nesta mesma noite
que terminard o sofrimento deste guardido quando ele, por fim, avistar na
noite o fogo luminoso, o archote trazido por um arauto das hostes gregas - o
qual também viveu por dez anos um destino incerto e agora retorna,
finalmente, ao seu solo natal.

Paralelo a alegria que tomara conta destes soldados, iniciard um novo
periodo de sofrimento no palicio dos Atridas. Os velhos que formam o coro
trazem 4 memolria que, para obter a vitdria sobre os troianos, o Rei
Agamémnon sacrificara sua filha Efigénia. Diante ainda da imagem do
horrivel sacrificio, o coro lembra o pressagio de Calchas, o adivinho, que
dissera: “uma pérfida vigilante cuidard do Palacio, a Colera, que ndo esquece
e vingard uma crian¢a”. O pressagio ditado dez anos atras, de fato, ird se
cumprir. A sabedoria popular dos gregos reza, hi tempo, que “é necessario
sofrer para compreender”. Agamémnon cometera a desmedida sacrificando
sua filha para que a frota grega pudesse partir e ser vitoriosa em Troéia. Ao
vencer os troilanos, cometera uma segunda desmedida pois, nio se
contentando somente com a vitdria, fizera os troianos “pagarem em dobro”
pelo rapto de Helena, permitindo a destrui¢io de seus templos divinos e a

1ESQUILO. Agamennon. In Tragédies complétes, pg. 259-260. Edigéo Bilingue.
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morte de inocentes. Ao voltar para seu palacio a Colera, que o aguarda para
vingar Efigénia, estd encarnada em sua esposa Clitemnestra. Contra sua
vontade ela vira a filha sacrificada, e durante dez anos ruminara o assassinato
de Agamémnon caso um dia ele voltasse a Argos. Chegada a hora e com o
auxilio de Egisto, seu amante, ela assassina Agamémnon e depois justifica-se
diante do coro mostrando que seu esposo expiara pelos proprios crimes.

E depois da morte de seu pai que Orestes, o protagonista da
tragédia, surgird em cena. O Oraculo de Apédlo havia lhe previsto os piores
sofrimentos caso ele nio fizesse justica 3 morte de seu pai. Orestes, entdo, por
ordem de Apodlo, vé-se obrigado a matar nio somente o amante de sua mde,
Egisto, mas também sua propria progenitora. Orestes sabe que a antiga lei
vigente entre os gregos, e que fora imposta por Apolo, reza que crimes de
sangue devem ser pagos com o proprio sangue. E por esta razio que oraculo
dissera que, apds o matricidio, ele deveria encaminhar-se rapidamente ao
santuario de Apdlo para ai ser purificado pelo deus. Todavia, Orestes nio
terd tempo de chegar em paz ao santuario, pois, em face da vigéncia da antiga
lei (semelhante a do “olho por olho, dente por dente”), as Erineas (ou
Farias), divindades vingadoras do sangue derramado, surgem para fazer com
que ele pague pelo matricidio cometido.

E completamente atormentado que Orestes chega, por fim, ao templo
de Apolo - momento que vai ocupar a terceira parte da trilogia de Esquilo.
Buscando defender o ato de Orestes, Apodlo justificase trazendo como
argumento central que esta era a vontade de Zeus. O argumento nio é
suficiente para convencer as Erineas, para as quais o matricidio & um crime
inexpiavel. Diante de uma balanca cujos pratos nio pendem nem para um
lado nem para outro, em face do equilibrio dos argumentos, intervém Atena,
filha de Zeus, deusa da sabedoria, expressio da justica entre os helenos.
Impassivel, ela diz que somente um tribunal, que pese tanto os argumentos
dos deuses quanto aqueles dos homens, podera encontrar a justa medida e
fazer justi¢a ao ato cometido. Pesados todos os argumentos, Orestes acaba
por ser liberto pois, segundo a sentenca, agira nio segundo sua prdpria
vontade, mas para cumprir o vaticinio de Apélo. O fato, todavia, gera uma
nova consequéncia: as Erineas sentem-se absolutamente lesadas em face do
resultado que permitira Orestes purificar-se de um crime de sangue.
Buscando evitar que a colera das potentes Erineas desabe sobre os gregos,

20 Antigo Testamento, Exodo 21: 24.
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Atena intervém uma segunda vez, e lhes garante uma posi¢io de honra: elas
ndo precisam mais vingar os crimes de sangue, atormentar os mortais, e
deixario de ser conhecidas como Erinias para passarem a se chamar
Euménides (as Benevolentes), tendo como tarefa velar pela prosperidade de
Atenas para que entre os gregos reine a justica.

O coro, entdo, ressurge ao final da terceira e tltima parte para elevar a
gloria mais alta os feitos de Atena e reconhecer que, apesar dos sofrimentos, a
vontade de Zeus, cujo “olho tudo vé&€”, impera e reina entre os gregos, para
sua felicidade.

A trilogia Orestéia, de Esquilo, bem como Prometeu Acorrentado e
outros de seus textos que sobreviveram ao tempo, e ainda as obras tragicas de
Sofocles, estio no centro do primeiro livro de Nietzsche intitulado O
nascimento da tragédia. Aos vinte e sete anos de idade, Nietzsche sustentara
uma tese estética no minimo polémica, mas também inovadora: a tragédia teria
nascido entre os gregos a partir do espirito da musica. Diagnéstico disto seria a
fungido do coro na tragédia. Em primeiro lugar, tal como na trilogia Orestéia, o
coro ¢ sempre o unico elemento fixo em qualquer uma das trés partes. De fato,
primeiramente aparecem como personagens principais o rei Agamémnon e sua
esposa Clitemnestra, e ainda Cassandra e Egisto; na segunda parte, os
protagonistas sio Orestes e sua irma Electra, Clitemnestra e seu amante Egisto;
e, na terceira e ultima parte, toda a agdo gira em torno de Orestes, de Apdlo e
de diversos deuses. Mas se os protagonistas mudam ao longo da tragédia, em
qualquer uma das partes ha sempre este elemento fixo: o coro. Todavia, em que
sentido o coro seria o elemento fixo se, na primeira parte da trilogia, ele é
composto pelos anciios de Argos; na segunda é um coro constituido por
cativos; e na terceira é formado pelas proprias Erinias ou Euménides? O jovem
Nietzsche tem, entdo, uma tese precisa: o coro tragico, no fundo, & um coro
sempre constituido pelos servidores do deus Dioniso.

E com base nesta tese que ele pode afirmar em O Nascimento da
tragédia: “a tragédia surgiu do coro tragico e (...) originariamente ela era s6
coro e nada mais que coro” (GT/NT § 7). Para explicar que a tragédia nasce
do coro, e que o coro é constituido pelos servidores de Dioniso, Nietzsche
recorre a uma outra tese: a de que no fundo da natureza existem dois
impulsos, os quais podem ser chamados de apolineo e dionisiaco; impulsos
que estariam presentes no homem na medida em que ele é filho da natureza.
Por meio de uma analogia com o sonho e a embriaguez, o jovem professor
da Basiléia vem, entdo, explicar o que compreende por apolineo e dionisiaco.
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O impulso apolineo é como o sonho: ele produz uma aparéncia de realidade,
mas nio é a propria realidade. Em outras palavras: aquele que sonha,
enquanto sonha, acredita que seu sonho é uma realidade e a vive
intensamente, mas tdo somente até o momento em que desperta. O impulso
apolineo é fundamentalmente, assim, um formador de imagens, delimitador
de uma aparéncia que é destruida tdo logo o sonho encontre seu fim.

Ora, se num primeiro momento Nietzsche recorre a4 analogia do
impulso apolineo com o sonho, num segundo ele busca pensar o que
significa o impulso apolineo em face da realidade, ou melhor, daquilo que
ele chama de Uno-Primordial (Ur-Eine). Na suposi¢io metafisica do jovem
Nietzsche, influenciado por Kant e Schopenhauer, o mundo da aparéncia é o
mundo dos fendnemos, e o impulso apolineo é justamente aquele que cria
em nos a ilusio de que somos um individuo. Resgatando um trecho de O
mundo como vontade e representacio, no qual Schopenhauer trata do
homem colhido pelo véu de Maia, Nietzsche mostrard que, em face do todo,
da realidade, da “coisa-em-si”, do Uno-Primordial (Ur-Eine), nossa
compreensdo de que somos um individuo é como um sonho e pertence tio
somente a0 mundo da aparéncia, ou seja, do fenénemo. Para tornar mais
claro, observemos o trecho que Nietzsche cita Schopenhauer3, a respeito da
ilusdo de que somos um individuo:

“Tal como, em meio ao mar enfurecido que, ilimitado em
todos os quadrantes, ergue e afunda vagalhdes bramantes, um
barqueiro estd sentado em seu bote, confiante na fragil
embarcagio; da mesma maneira, em meio a um mundo de
tormentos, o homem individual permanece calmamente
sentado, apoiado e confiante no principium individuationis
[principio de individuagio]. (GT/NT § 1)”

A contraposicio trazida por Schopenhauer entre o mar e o barqueiro
serve, portanto, para mostrar que, diante da realidade do mundo, o homem ¢é
apenas fragil embarcagio - algo que sustenta a tese nietzschiana de que a
individuag¢do é como um sonho, pois o “principio de individua¢io”, em face
do Uno-primordial, pode ser rompido a qualquer momento. Mas se a
individua¢do é um sonho, o que é a realidade? Quando o jovem Nietzsche
fala em sua “suposicio metafisica”, ele diz que “o verdadeiramente existente

3 Cf. SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representagdo. Livro IV, L 417, p. 451.
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(Wahrhaft-Seinde) e Uno-primordial” é um “eterno padecente e pleno de
contradi¢cio” (GT/NT § 4). Aquilo que é “o verdadeiramente existente”, e que
difere da realidade empirica na qual nds vivemos, pois esta seria sonho, é
definido por Nietzsche, assim, como “eterno padecente e pleno de
contradi¢do”. Ora, para ele, o acesso ao Uno-primordial, ao “eterno
contraditorio, pai de todas as coisas” (Idem) da-se por intermédio de um
outro impulso presente na natureza, o impulso dionisiaco.

Por meio da analogia com a embriaguez, Nietzsche, entio, trata do
dionisiaco. A embriaguez é justamente a ocasiio em que o homem rompe
com o “principio de individuagdo” e tem um sentimento mistico de unidade.
E o momento em que é rasgado o “véu de maia” que separa homem e
homem, e homem e natureza. Com o impulso dionisiaco, o homem é
remetido outra vez A natureza, e prova disto é que os adoradores e seguidores
de Dioniso tém no sitiro a sua figura central. O satiro, por ser uma mistura
de animal e homem, estdi em ligacio com a propria natureza, e por
intermédio de sua voz, quem fala é a propria natureza - da qual o homem se
alheou devido ao principio da individuagio, em decorréncia do impulso
apolineo. Em suma: o dionisiaco vem romper com as fronteiras do
individuo, aquelas tio bem vigiadas durante o estado apolineo. Ou seja:
enquanto o impulso apolineo preza pela medida, o dionisiaco é a desmedida.

Em O nascimento da tragédia a tese de Nietzsche consiste em dizer
que estes dois impulsos, tio diferentes entre si, reuniram-se pela primeira vez
com os gregos e geraram a tragédia atica. O Dionisiaco, por certo, fala a
linguagem do “eterno padecente e pleno de contradi¢io”, mas por si s6 é
destrutivo - tal como eram destruidores os selvagens coros baquicos anteriores
aos gregos, que iam da Asia Menor até a Babil6nia e as saceas orgiasticas.
Apenas como exemplo: as siceas orgiasticas, uma festa com duragio de cinco
dias, eram conhecidas pela sua “licenca sexual, pela inversio de papéis sexuais
entre servos e senhores e pela coroagio (...) de um escravo como rei, o qual
era sacrificado ao fim da celebragio™. Os gregos, portanto, com sua forca
apolinea, negaram o que havia de barbaro e selvagem no impulso dionisiaco,
mas souberam reconhecer, em face mesmo da dura realidade em que viviam,
que nenhum individuo, e por conseguinte nem mesmo um heroi, escapa do
processo de aniquilamento e dissolucio, tdo caracteristicos do proprio
Dioniso - o qual, todavia, é capaz de renascer da destruicio e do

4 Cf. nota 24 da traducéo de Guinsburg para O nascimento da tragédia.
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aniquilamento. De fato, uma das versdes da lenda conta que o deus Dioniso,
filho de Zeus e Perséfone, foi esquartejado e devorado pelos Titds apds nascer,
mas que Atena salvou seu coragio e o levou até Zeus, que o engoliu e deu
origem ao novo Dioniso (Zagreu: desfeito em pedagos). E é justamente a
simbologia deste renascimento de Dioniso, segundo a qual ele renasce da
destruicio, que os gregos souberam carregar para dentro da tragédia. E assim
que, para Nietzsche, a tragédia nos deixa com um “consolo metafisico (...) de
que a vida, no fundo das coisas, apesar de toda a mudanga das aparéncias
fenomenais, é indescritivelmente poderosa, e cheia de alegria; esse consolo
aparece com nitidez corpbrea como coro satirico, como coro de seres
naturais, que vivem, por assim dizer indestrutiveis, por tras de toda
civilizagdo, e que, a despeito de toda mudanca de geracdes e das vicissitudes
da historia dos povos, permanecem perenemente os mesmos” (GT/NT § 7).

A partir destes elementos, a tese nietzschina de que, inicialmente, a
“tragédia era s6 coro, e nada mais que coro”, ganha em clareza. O poeta
tragico, o qual para Nietzsche “é¢ a0 mesmo tempo um pensador religioso”
(GT/NT § 9) aproveitou o coro dionisiaco que entoa todos os seus cantos em
homenagem ao seu deus, e a partir dele desenvolveu a tragédia. Na verdade,
segundo Nietzsche, os antigos gregos compreendiam a cena e o desenrolar da
agdo tragica ndo como algo existente em si, mas como visio do coro tragico.
E o coro tragico quem produziria, em imagens apolineas, todo o desenrolar
da cena. No caso, portanto, da trilogia Orestéia, a inica realidade em si é o
coro tragico, e toda acdo tragica, com o assassinato de Agamémnon, e depois
com o matricidio que Orestes vem a cometer, é apenas visio do coro tragico
para mostrar que os individuos, e entre eles os herdis, nada sio
individualmente diante do vir-aser do mundo, mas que apesar do destino
trigico ao qual estio submetidos, a vida sempre renasce a partir da
destrui¢do. Deixemos a palavra com o proprio Nietzsche:

“(...) a cena, junto com a acio, eram pensadas no fundo e
originariamente apenas como visio, que a unica ‘realidade’ é
ai precisamente o coro, o qual gera a partir de si mesmo a
visio e fala dela com todo o simbolismo da danca, da musica
e da palavra. Esse coro contempla em sua visio o seu senhor e
mestre Dioniso e é por isso eternamente o coro servente: ele
vé como este, o deus, padece e se glorifica, e por isto ele
proprio ndo atua. Nessa posicio de absoluto servimento em
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face do deus, o coro é pois, literalmente, a mais alta expressio
da natureza e profere, como esta, em seu entusiasmo,
sentencas de oraculo e de sabedoria; como compadecente ele é
a0 mesmo tempo o sdbio que, do cora¢io do mundo, enuncia

a verdade. (GT/NT § 8).”

Um livro publicado h4 poucos anos, intitulado A biblioteca pessoal
de Nietzsche (Nietzsche Personliche Bibliothek)®, é nio somente capaz de nos
dar uma idéia do quanto Nietzsche conhecia bem as tragédias gregas
(ademais tinha exemplares diversos da obra de Esquilo, por exemplo, em
grego, latim, alemio), mas também torna possivel esclarecer um ponto
importante quanto a retomada do tema de Dioniso em sua filosofia. E
importante lembrar que depois da publica¢io de O nascimento da tragédia, e
do escrito inédito A visio dionisiaca do mundo, Nietzsche faz parcas
referéncias & Dioniso ou ao dionisiaco tanto nos pdéstumos quanto na obra
publicada, sendo que somente a partir de 1882, na época de elaboracio de
Assim falava Zaratustra, Dionisio comega, lentamente, a surgir novamente
em suas anota¢des. Ora, em A biblioteca pessoal de Nietzsche, podemos ver
que no ano de 1884, Nietzsche compra uma obra que ele ja conhecia no
inicio da década de 1870, época de gestacio de O nascimento da tragédia,
uma obra na qual Creuzer tratava de Dioniso®. Nio que a concepgio que
Nietzsche tem de Dioniso seja aquela de Creuzer, mas o fato dele comprar
esta obra indica, tdo somente, o momento em que ele retoma de forma
intensa e madura sua reflexdo sobre o dionisiaco.

Na obra publicada, a retomada da reflexio em torno de Dioniso, vai
se fazer sentir ja no prefacio de 1886 ao Nascimento da tragédia. E preciso
dizer, aqui, que os prefacios escritos por Nietzsche em 1886, para cada um de
seus livros, significam para ele um encerramento de contas com a “literatura”
que ele havia produzido até Assim falava Zaratustra’. Zaratustra, é
importante observar, nio ganha um prefacio - talvez porque Nietzsche
julgasse que nesta obra estava condensada toda a sua filosofia madura, ou

5 Nietzsche Personliche Bibliothek, herausgegeben von Giuliano Campioni, Paolo D'lorio, Maria Cristina
Fornari, Francesco Fronterotta und Andrea Orsucci. Walter de Gruyter, Berlin-New York: 2003.

6 CREUZER, F. Symbolik und Mythologie der Alten Vélker; Besonders der Griechen von Friedrich
Creuzer. Leipzig & Darmstadt: Leske, 1843.

7 Neste sentido ver a correspondéncia de Nietzsche entre 1886 e 1888, tal como em NIETZSCHE, F.
Derniéres Lettres. Préface de Jean-Michel Rey. Traduit de I'allemand par Catherine Perret. Editions
Rivages, Paris, 1989.
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seja: o pensamento do eterno retorno, o conceito de vontade de poténcia, a
problematica do niilismo e da morte de Deus, a concep¢io do além-do-
homem. De posse de sua filosofia madura, e distante das concepg¢des de Kant
e Schopenhauer que guiaram parte de sua reflexio em O nascimento da
tragédia, o autor do Zaratustra possui uma outra compreencio, em 1886,
sobre o fendmeno do dionisiaco. E assim que, ao prefaciar o seu primeiro
livro, ele busca resgatar aquilo que estava no centro de suas investigacdes
juvenis, ao perguntar: “Que significa, precisamente entre os Gregos da
melhor época, da época mais forte e mais corajosa, o mito trigico? E o
prodigioso fend6meno do dionisiaco? E, nascido dele, a tragédia?” (GT/NT,
“Prefacio”, § 1). Em 1886, j4 nio é mais como problema estético que
Nietzsche se coloca diante destas dificeis questdes, tal como as considerava
em 1871. Na verdade, ele reconhece que, em seu “problematico livro” de
juventude, escrito numa linguagem balbuciante, baseado em “formulas
schopenhauerianas e kantianas”, o problema central j4 era o problema do
valor da existéncia (Werth des Daseins).

O problema do valor da existéncia é, sem davida, o centro em torno do
qual sempre orbitou a reflexdo nietzschiana, embora durante muito tempo, e
para o proprio Nietzsche, este nio fosse um tema claro. Quando nos detemos,
todavia, na questiao da “morte de Deus” e do niilismo, na concepgao do além-do-
homem, e fundamentalmente no pensamento do eterno retorno do mesmo
como uma nova medida de valor, é possivel, entdo, perceber que todas estas idéias
nucleares da reflexio nietzschiana giram em torno do problema do valor da
existéncia - o qual, de certa forma, ja ocupava os escritos juvenis de Nietzsche.
Insatisfeito desde muito cedo com a resposta aportada pelo cristianismo e pela
tradi¢io filosdfica, no prefacio tardio ao Nascimento da tragédia Nietzsche
reconhece que, na verdade, o deus Dioniso vinha j3, ali, oferecerse como a
resposta mais afirmativa para a questdo do valor da existéncia. E é por esta razio
que, neste tardio prefacio ele vem dizer que em sua obra de juventude:

“(...) falava em todo caso (...) uma voz estrangeira, o discipulo
de um ‘deus’ ainda ‘desconhecido’ (...); havia ali um espirito
pleno de exigéncias desconhecidas, ainda sem nome, uma
memoria transbordante de questdes, de experiéncias, de coisas
desconhecidas, na margem das quais o nome de Dioniso
vinha se inscrever como um ponto de interrogacio

suplementar (GT/NT, “Prefacio”, § 3).”
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Maduro, Nietzsche reconhece a si mesmo como um discipulo de
Dioniso. Modificando o subtitulo de O nascimento da tragédia a partir do
espirito da miusica, para O nascimento da tragédia ou Helenismo e
pessimismo, ele passa da tragédia grega enquanto problema estético, para o
que foi sendo gestado ao longo dos anos em seu pensamento: a filosofia
tragica. Mudando o eixo de sua investigacio, ele pode, entdo, precisar melhor
as questdes que, no fundo, guiavam sua obra de juventude:

“O que é o dionisiaco? (...) a questio fundamental é que
relagio entretiam os gregos com a dor? (...) de onde provém,
entio, a demanda (..) do horrivel, esta maneira franca e
rigorosa que tem o antigo heleno de querer o pessimismo, o
mito tragico, a imagem de tudo aquilo que ha de terrivel, de
cruel, de enigmatico, de destruidor, de fatal no fundo da
existéncia - de onde proviria, entdo, a tragédia? Talvez do
prazer, da forca, de uma sade transbordante, de uma
plenitude excessiva? E qual ¢, entio, fisiologicamente falando,
a significacio deste delirio de onde saiu a arte tragica tanto
quanto a arte comica, o delirio dionisiaco? (...) e se os gregos,
precisamente em toda a riqueza de sua juventude, tivessem
querido o tragico, se eles tivessem sido pessimistas? (GT/NT,
“Prologo”, § 4).”

Depois deste prefacio de 1886, no qual Nietzsche diz que o verdadeiro
nome do Anticristo é Dioniso (Cf. GT/NT, “Prélogo”, § 5), a retomada da
reflexdo em torno de Dionisio serd cada vez mais intensa, estando presente
sobretudo no Crepiisculo dos Idolos e em Ecce homo - a autobiografia
filos6fica que é justamente encerrada com a férmula “Dioniso contra o
crucificado”. Que Dioniso tenha sido o deus grego que conduziu a reflexio
nietzschiana em seu primeiro livro, e que o tltimo livro de Nietzsche tenha
sido intitulado “Ditirambos de Dioniso”, & mais do que significativo para
perceber como, a partir de um mergulho na tragédia grega de Esquilo e
Sofocles, o pensamento do filésofo amadureceu para a concep¢io de uma
filosofia tragica. Além disto, na maior parte dos poéstumos em que trata do
eterno retorno e da vontade de poténcia, bem como em rascunhos de
estrutura das obras que estava gestando neste periodo, o nome de Dioniso
sempre estd presente, tal como no projeto em quatro livros para a obra “A
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transvaloragio de todos os valores”, cujo quarto e ultimo livro seria
intitulado justamente “Dioniso: filosofia do eterno retorno”.

E dltima analise é importante dizer que aquilo que constitui a
filosofia tragica ndo pode ser pensado sem esta interligacdo entre Dioniso e o
pensamento do eterno retorno. Afinal, em Ecce Homo, Nietzsche escreve que
o pensamento do eterno retorno é “a mais elevada forma de afirmacio que se
pode em absoluto alcancar” (EH/EH, “Assim falava Zaratustra”, § 1), e,
paralelamente, ele também diz no mesmo livro: “no simbolo dionisiaco é
alcancado o limite Gltimo da afirmacio” (EH/EH, “O nascimento da
tragédia”, § 1). Que a filosofia de Nietzsche seja uma filosofia afirmativa,
tragica, e que nela Dioniso e o pensamento do eterno retorno estejam
confundidos, é algo que transparece quando nos detemos em um texto
péstumo do ano de 1886. Deixemos a palavra final, assim, com o prdprio
filosofo tragico:

“E sabeis o que é para mim o “mundo”? Devo mostra-lo a vos
em meu espelho? Este mundo: uma monstruosidade de forga,
sem inicio, sem fim, uma firme, bronzea grandeza de forca,
que ndo se torna maior, nem menor, que nNao se consome,
mas apenas se transmuda, inalteravelmente grande em seu
todo, uma economia sem despesas e perdas (...) um jogo de
forgas e ondas de forcas, a0 mesmo tempo um e multiplo,
aqui acumulando-se e a0 mesmo tempo ali minguando, um
mar de forcas tempestuando e ondulando em si préprias,
eternamente mudando, eternamente recorrentes, com
descomunais anos de retorno (...) esse meu mundo dionisiaco
do eternamente-criar-a-=si-proprio, do eternamente-destruir-a-si-
proprio. (XL, 38 [12] - junho - julho de 1886).”
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