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Meméria Grafica de Pelotas: 100 anos de Design'
Perspectivas técnicas e estilisticas

1. Resumo

Memoria Grafica de Pelotas: 100 anos de Design é um projeto Interinstitucional
lotado no Departamento de Artes Visuais - IAD/UFPel em convénio com a
Biblioteca Publica Pelotense. Constituido por um grupo de pesquisa
sistematicamente orientado as acbes de preservacido e conservagao de
documentacgéo de perfil histérico, esse projeto propde identificar, categorizar e
analisar as fontes bibliograficas e respectivos dados sobre o desenvolvimento
do Design Grafico em Pelotas, do final do séc. XIX ao final do XX, a partir das
fontes de periddicos impressos localizadas no Acervo da Biblioteca Publica
Pelotense, organizando seus respectivos resultados em artefatos impressos e
eletrbnicos que garantam a guarda dos seus originais e respectivo acesso das
informagdes sobre o desenvolvimento do Design local. Atualmente o projeto
esta estruturado em tematicas que tratam da técnica, autoria e estética e se
desenvolve a partir da participacdo de uma equipe subdividida em: 1. Profs.
orientadores - Fernando Igansi, Ana Bandeira, Nadia Leschko e Paula Lima; 2.
Académicos - Danielle Ville (Bolsista PET), Mariana Britto (Bolsista de
Graduacgédo), Helen Pinho (Bolsista PREC), Eduardo Lena (Bolsista de
Graduagao), Arthur Theil (Bolsista de Graduacdo), Marina Reis (Bolsista de
Graduagao), Sibelle de Medeiros (Bolsista de Graduagao), Camila Wohimuth
(em intercambio na Universidade de La Salle/Colombia), Karina Weber (em
intercambio na Universidade de La Salle/Colombia) e Renata Tonin; 3.
Colaboradores - Profa. Daniella Brisolara (IF-SUL), Designer Chris Ramil
(Diario Popular) e Designer Thiago Rocha (Diario Popular).

Palavras-Chave: Design, Memdria, Cultura

1 Projeto inter-institucional. Convénio com a Biblioteca Publica Pelotense. Apoio: FAPERGS.



2. O diagrama regulador do design editorial: uma matriz estética ?

“0 olho é uma criatura do habito” David Ogilvy 3 (Heller, 2001: 215)

As tecnologias para a criagdo e o tratamento
de imagens, a partir dos seus aparatos e
instrumentos de reprodugéao técnica exigiram a
consequente normatizagdo e controle para os
processos dessa producdo. Isso explicita a
padronizagcao dos sentidos perceptivos que a
cultura visual estabeleceu, e com ela, a
segmentagdo e convergéncia para solugdes
homogéneas e Obvias advindas dos seus
instrumentos reguladores:
A grade tipografica € um
regulador proporcional
para composi¢ao, mesas,
quadro, etc... O dificil é:
achar o equilibrio, a conformidade maxima, para uma
regra com o maximo de liberdade. Ou: o maximo de
constantes com a maior possivel variabilidade

Desde os movimentos de vanguarda, tais como o Arts and Crafts (Inglaterra,
1890), Futurismo (ltalia, 1909) e Dadaismo (Zurique, 1916), Construtivismo
(Russia, 1919), Bauhaus (Alemanha, 1919), emolduram-se os paradigmas do
Design Moderno, inspirando seus contemporaneos para a desconstrugao da
linguagem, mas nem sempre foi assim. O pintor e designer Geoffroy Tory
defendia a idéia de que as propor¢des do alfabeto tipografico podiam refletir os
ideais da forma humana. (LUPTON, 2004: 36)

As bases tedricas de Tory provém dos movimentos e organizagdes de
vanguarda como o movimento Futurista e o Dadaista, seguidos posteriormente
pelo movimento do Construtivismo, o movimento de Stijl e os principios da
escola da Bauhaus.

A estrutura da grade como projeto inicia-se na tipografia moderna através do
estilo internacional. A grade € um sistema de planos ortogonais que parcela a
informacdo em escala espacial, hierarquizando e ordenando a informagdo em
modelo pré-fixado. Contudo, vale ressaltar que os principios da grade, a

2 Jodo Fernando lgansi Nunes
3 Champ Fleeury, de Geoffroy Tory (Horcades, 2004:34)

4 The typographic grid is a proportional requlator for composition, tables, picture, etc... The
difficult is: to find the balance, the maximum conformity, to a rule with the maximum of a
freedom. Or: the maximum of constants with the greatest possible variability.

In: http://www.multimedialab.be/doc/citations/karl gerstner_designing.pdf
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estrutura compositiva da pagina (impressa) no design
datam de civilizagbes antigas tais como a Chinesa,
Japonesa, Grega, Romana e Inca ja possuiam uma
estrutura prépria de organizagao sintatica que,
posteriormente, foi instituida no design pelo modernismo.

Numa subdivisdo horizontal/vertical, primeiramente, a
informacgéo era disposta de tal maneira que possibilitasse
ser locada espacialmente, e assim, localizavel em pseudos
enderecos sintaticos, pode-se dizer que a grade € uma metafora de um
“gabinete” visual que “guarda”, armazena, a informacgéo.

Nao apenas para a localizagdo compositiva, a grade foi e é cartografia para o
processo de criagdo, garante perspectivas e proporgdes na organizagdao dos
planos e, assim, auxilia na criacdo das formas. Exemplo disso sdo as
normatizagdes (dado e medida da logica e da matematica) para os projetos de
letras da Imprensa Real de Louis XIV, segundo Stephen Eskilson “Este
processo de desenho tipografico deu ao imprimatur a busca cientifica, através
do qual as formas das letras sédo elaboradas nao por intuito, mas por processos
racionais e logicos”.5 (Eskilson, 2007:19)
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O exemplo da familia tipografica “Romain
du Roi” projetada por Philippe Grandjean
de Fouchy (1666-1704), que se tornou
influéncia na tipografia européia, representa
o inicio da utilizagdo da grade horizontal/
vertical como ferramenta basica para a
estrutura da “typeface”. Mas, segundo
Timoth Samara (2002), a grade foi
realmente se instaurar de maneira desenvolvida durante a

Revolugao Industrial, isto €, meados de 1740, na Inglaterra. A organizagao
social influenciada pela era das maquinas, era da serializacdo e do controle
das partes na geracgao do todo, foi um significativo impulso a estrutura formal
da informagao impressa.

S
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O design Grafico Moderno a partir dos movimentos Arts and Crafts de William
Morris, por John Ruskin, construiu os projetos editoriais que foram as
referéncias maximas para os layouts engendrados em sistemas de grade
sintatica.

A estrutura da grade arranja o conteudo visual e a qualidade seméntica dentro
do espacgo tipografico, que se subdividi em partes hierarquicamente
relacionadas dentro do campo com diregao, ritmo e movimento para uma
leitura previamente definida pelas linhas, ndo rara as vezes imaginarias, que
formatam os paragrafos nas colunas de massas de textos e imagens.

> This design process gave typography the imprimatur of a scientific pursuit, whereby letter
forms are worked out not by intuitive but by rational, logical processes.



No design grafico, Herb Lubalin (EUAs, 1918 — 1981) destacou-se por utilizar
palavras como imagens e imagens como palavras, assim como por justapor
imagens e textos para produzir novos conteudos. Para ele n&o existia nenhuma
barreira entre a comunicagao verbal e a comunicagao visual. Mas, a estrutura

ainda era organizada principalmente sob os eixos cartesianos de altura e
largura.

Nesses exemplos®, nota-se que a grade
estrutural das massas de texto e imagem estéao
organizadas diferentemente. Enquanto na
imagem superior percebemos uma estrutura que
respeita a hierarquizacdo da malha em linhas
horizontais e verticais, na imagem inferior as
informagbes escoam pela pagina em ritmo e
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produzida por cada uma delas: ambas fixas, com
sugestdo de movimento, com velocidades e

percepgdes muito contrastantes e distintas.

As diferentes organizagdes sintaticas podem ser
interpretadas dentro dos conceitos dos espagos
lisos e estriados de Guattari (1989), sendo a grade visual, a interface grafica e
o formalismo da programacao o espago estriado e, a operagdo dos dados o
espaco liso.

Assim também observa-se que os padroes
visuais instaurados pelo cinema, constituindo
um padrao de producado e recepgao diferente
do imaginario representacional do design
grafico, com sua retdrica prépria, adquiriu
muitos dos canones do enquadramento
fotografico para construir a sua maneira de ver/
mostrar o mundo, isto é, o estatuto de
percepcao e representacdo que foi traduzida
por alguns tedricos da modernidade, tais como
MacLuhan, pelo termo “imaginario S
tecnologico”, posteriormente confirmado por %

X
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Nelson Goodman em seu ontolégico Modos de
Fazer Mundos (1995).

Nesse contexto, a representacdo se fabrica
pelas maquinas, adquirindo seus discursos a
partir das caracteristicas do processo desta
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mecanizagao, do fazer automatico, serialista e de grande escala.

A Fabricacao traz em si o rastro do modelo. O projeto, enquanto ato criativo da
idéia, modela o que sera rigorosamente registrado para que seus atributos
estejam de acordo com o modelo inicial.

Seguindo esse pressuposto, o desenvolvimento tecnolégico e as matrizes
estéticas que o design em Pelotas originou, encontram-se registrados nos
periddicos impressos do acervo da BPP e podem dessa maneira serem
identificados, classificados e, por conseguinte, analisados.

Perpassado pelas investigagdes de Calheiros, Lima, Leschko e Ville entre
outras publicagdes, o projeto Memoéria Grafica de Pelotas: 100 anos de design
abre um foco de estudos sistematizados em “o que” - “quem” - “como” e
‘quando” se instaurou e se desenvolveu o design em Pelotas, para entéo
reconhecer os rastros de uma cidade grafica que, na sua complexa
organizagdo socio econdmica, engendrou as matrizes tanto da revolugéo
mecanica quanto da revolugao eletroeletrénica.

Memoria Grafica de Pelotas objetiva assim reconhecer e distinguir os tragos e
as atuaclOes criativas dos padrdes estabelecidos pelo contexto técnico, pelo
perfil de um sujeito autor e seus devidos resultados funcionais/estéticos.
Garante-se aqui ja uma aproximagéao direta do que se compreende o exercicio
do design com a ética.

Constroi-se aqui um olhar critico sobre a cultura visual grafica local e
respectivas condicionantes necessarias para as suas ocorréncias. Do todo a
parte, da colecdo ao exemplar, da série ao modelo.

3. Resultados parciais e devidos desdobramentos da pesquisa
3.1. Antecedentes da Pesquisa’

Tendo como base os objetivos do projeto Memoéria Grafica de Pelotas, foram
produzidas publicagbes que objetivaram analises formais e histéricas dos
materiais investigados. As trés publicagdes dizem respeito a analises graficas
do “Album Litterario”, das capas do “Almanach Brasileiro”, e dos anuncios
“Elixir de Nogueira”. Esses precedentes de pesquisa, revelam através dessas
pecas graficas, grande opuléncia em termos historicos, através dos elementos
graficos é possivel analisar a linguagem grafica com a época (tempo), com a
tematica (produto) e com a tecnologia.

Tanto no Album Litterario quanto nas capas do Almanach de Pelotas é possivel
verificar a utilizagao de recursos de diagramagao qualificados. As composi¢des
foram bem desenvolvidas, com pesos e tipografias diferenciadas resultando em

7 Chris de Azevedo Ramil, Danielle Neugebauer Wille , Helen Pinho Souza, Mariana Britto
Madruga da Silva.



equilibrio. Também €& observada a importancia da repeticdo dos elementos e
disposi¢gdes dos mesmos, criando dessa forma uma identidade e tornando-os
reconheciveis por suas caracteristicas singulares.

Nos anuncios do Elixir de Nogueira inseridos no almanaque de Pelotas, a
analise também permitiu identificar algumas caracteristicas representativas.
Primeiramente é perceptivel que as informagdes textuais fagam referéncia a
exclusividade do produto chamando a atencdo do consumidor para os
possiveis plagios, essa preocupagao quanto as copias € interpretada também
na utilizacdo de uma ilustracdo detalhada do produto. No que se refere aos
elementos graficos €& aparente uma grande variedade de ornamentos
decorativos alterados a cada ano, a tipografia também é diversificada, esse
recurso determinava a hierarquia das informagdes, essa excessiva
diferenciagao promove pouca unidade entre os anuncios.

As catalogacgdes iniciais e as publicagbes que foram realizadas, ainda que de
forma parcial, permitiram o levantamento de dados de extrema importancia
deixando clara a riqueza de informacdes presentes nessas pecas efémeras.

Perspectivas de investigagdo em outras areas tematicas

O projeto também contemplava, entre as areas tematicas de investigagao, o
registro, classificacdo e catalogacido de rétulos e embalagens produzidos em
Pelotas, nos periodos ja citados acima. Os rétulos e embalagens surgiram para
facilitar a comunicagdo da industria, por seu produto, com o publico
consumidor, e suas caracteristicas graficas se tornam fonte de muitas
informacdes. O estudo desses materiais, pretende, além da realizacido de um
levantamento historico das técnicas de impressao utilizadas pelas industrias
locais durante o séc. XX, também identificado nas outras vertentes deste
projeto, analisar o estilo grafico utilizado, relacionando a linguagem grafica dos
rétulos com a época, tematica e tecnologias implicadas.

A investigacdo desses registros graficos contribui para a valorizagdo e o
resgate da producdo local, associados a evolucdo da cidade, por varios
aspectos que revelam por sua visualidade caracteristicas importantes para a
histéria e producdo de Design em Pelotas. As referéncias historicas sobre a
trajetoria de Pelotas se encontram no acervo da Biblioteca Publica Pelotense,
onde sdo encontrados dados sobre contexto socioeconémico e cultural
vigentes na cidade, e que interferiam na concepgao e criagao dos rétulos e
embalagens por aqui produzidos. Além disso, na BPP se encontram registros
de varios exemplos destes objetos de pesquisa, impressos nas publicagdes
locais, e entre elas estdo os Almanaques de Pelotas.

Essa vertente da investigagdo tem como precedente a realizagdo de algumas
atividades em anos anteriores, pelo projeto “Memdria Grafica: in-expressoes
em resgate”, que deu origem ao atual projeto. Alguns rétulos ja foram
identificados e digitalizados, outros ainda estdo sendo registrados; além da
realizacdo de entrevistas, analise de dados e levantamento bibliografico



(especifico de design, técnico e histérico da cidade), e métodos, como a
identificacdo por ficha de cadastro, serdo aplicados para facilitar também o
acesso publico a pesquisa por informacdes. Cabe também citar a apresentacao
de um artigo, pelo projeto, no XVII CIC da UFPel, em 2008, pela aluna Danielle
Wille, titulado “Memdaria Grafica: consideragdes sobre rétulos de aspargos da
industria de Pelotas” que obteve resultados satisfatérios, e que reforca a
necessidade de investimento nesse campo de investigagao, ainda recente no
ambito local, e serve de estimulo para que esse tipo de analise continue sendo
apresentada, pois contribui de forma consideravel para a histéria do Design em
Pelotas, bem como para a revelagao e cruzamento de dados importantes sobre
a trajetoria socioecondémico e cultural da cidade.

3.2. Catalogacgao e digitalizagdo do acervo?

A partir da definicao da ficha catalografica, que foi desenvolvida num momento
anterior, a etapa seguinte do projeto foi iniciada. O processo de digitalizacédo
(transcrigao eletroeletronica) das pegas graficas do acervo da Biblioteca
Municipal de Pelotas, para montar o acervo digital das obras, iniciou-se com a
digitalizacao “série trés” do “Album Litterario”, exemplar unico no acervo da
Bibliotheca Publica Pelotense.

O principal intuito dessa agao e objetivo central do projeto é a preservagao do
conteudo desses documentos marcantes na histoéria grafica pelotenses e,
também, a possibilidade de montar um website com tais documentos, fazendo
assim com que esse acervo seja acessivel ao publico. Acreditamos que através
da realizacido deste trabalho o manuseio dos periddicos podera diminuir muito,
contribuindo assim, para a sua conservagao.

Para o processo de digitalizagdo, adotamos a resolugdo de 300 dpi, uma alta
resolucio, necessaria para uma boa qualidade de visualizagao. Esses arquivos
foram salvos na extensao “tiff’, por ser uma extensdo que preserva as
qualidades da imagem. A juncao desses fatores técnicos fazem com que sejam
obtidas imagens que podem “substituir” as pecgas originais. Uma qualidade alta
possibilita que as pecgas graficas originais sejam mantidas em bom estado de
preservacao, posto que o manuseio incorreto das mesmas e a agao do tempo
ja causam desgaste.

Sobre 0 manuseio dos documentos no momento de digitalizagdo, cuidados
importantes para a preservagao foram tomados. Muitos ja sdo seguidos pela
Bibliotheca com o publico que deseja consultar o acervo, como a utilizacdo de
luvas para o manuseio das pegas graficas e um documento onde o visitante
registra seu nome, a obra que esta consultando, juntamente a informagdes de
data e local onde reside. Essas medidas fazem com que o acervo da
Bibliotheca e o publico que o visita estejam protegidos. Elas s&o tomadas
também pelo grupo do projeto.

8 Sibelle Carvalho de Medeiros. Marina Reis e Mariana Britto Madruga da Silva.



E importante ressaltar que ndo houve qualquer tipo de alteracdo das
caracteristicas fisicas dos documentos durante a digitalizacdo (como a
eliminagcdo de manchas, de carimbos e de assinaturas, por exemplo) devido ao
fato desses elementos apresentarem significados especificos, que os tornam
partes integrantes do documento. Também houve uma grande preocupacao
com relagao a utilizagdo das pecgas graficas apenas de maneira formal, peca a
peca, sem nenhum tipo de analise interpretativa e critica do conteudo das
fontes ou estabelecimento de conjecturas com o restante da colegao disponivel
na Bibliotheca Publica Pelotense.

Sobre a digitalizacdo especifica do “Album Litterario”, primeiro documento
selecionado pelo projeto para passar pelo processo, convém afirmar que os
cuidados acima descritos foram tomados. E um documento fragil, possui varias
paginas em péssimo estado de conservagao, soltas e rasgadas. O tamanho
grande® das paginas e o tipo de papel utilizado na peca grafica faz com que
sua fragilidade seja maior, ainda mais com a acdo do tempo. Tais
caracteristicas tornaram o processo por algumas vezes dificultoso. Outro
aspecto que contribuiu para o surgimento de dificuldades nesta etapa do
trabalho foi o fato de que o “Album Literario” apresentava algumas paginas com
suas manchas graficas impressas de maneira irregular em relagao a totalidade
do papel.

No momento em que salvamos as imagens, utilizamos as devidas “cotas™?,
que ja haviam sido definidas pela ficha catalografica na renomeacao de cada
arquivo gerado a partir da digitalizacao da peca grafica.

Finalmente, com todas as imagens deste periédico semanal digitalizadas e
renomeadas com as devidas cotas, iniciamos o0 processo de catalogagcao dos
dados semanticos —citagdes, assunto, palavras chaves, tipografia, elementos
graficos e grid- utilizando as imagens digitais geradas a partir do digitalizagao.

Dessa maneira, diminuimos consideravelmente o manuseio da colegdo. No
entanto, para as caracteristicas fisicas do documento - como dimensdes das
paginas, mancha grafica e estado de conservagao das pecgas- foi necessario
recorrer ao manuseio do arquivo impresso.

9 A dimensao do papel utilizado nas edigdes catalogadas do “Album Litterario” é de 26,5 x 33,5
cm.

10 Exemplo de cota utilizada na catalogagdo do “Album Litterario”: BPP. PS.Alb.s3. n01. a1.
1875- 01
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Ficha Catalografica'!

Cota: BPP. PS.Abl.s3. n01. a1. 1875- 01

Pecas Relacionadas:

Documentos Relacionados:

Assunto: Capa, Album Literario, periddico de recreio e instrugdo. Album Literario — Ao
publico, Dever de gratidao.

Descricdo Grafica:

Mancha Grafica:

Layout: cabegalho, expediente e texto

Grid: 2 linhas/blocos (cabegalho e expediente) e texto em duas colunas. Alinhamento:
Cabecalho: centralizado-, Expediente: alinhado a esquerda; titulo, ano e circulagao:
centralizado, Texto: titulo e subtitulo centralizados; corpo de texto justificado

Elementos Graficos: filetes, chaves, separador ornamental, parénteses.

Tipografia:Caixa alta ornamental serifada para o titulo; caixa alta, serifada e expandida
para o subtitulo; condensada serifada para a “proprieda de”, Se¢ao de Expediente: 4 Fontes
serifadas, com negrito e italico. Texto: titulo ornamental serifada caixa alta, subtitulos em
negrito, restante do texto serifado regular.

Descricdo Semantica:

Citagdes: Virgilino Rodrigues de Azevedo, Anna Ely, Bernado Taveira Junior, Dr.
Fernando Luiz Osério, J.M Machado Tavares, J.N. Epaminondas de Arruda, Eduardo do
Nascimento, Bartholomeu Magalhaes, Luiz de Araujo, Victor Valpirio, Jacy, Marco Junio,
Alvaro de Vilhena, Modesto, Iris, Luiz Countinho, Angelo Elfrido, Julio Silvino, Jose Cely
Duarte Nunes.

Caracteristicas Fisicas:

Dimenso6es:26,5 x 33,5 cm

Cores: preto

Suporte: papel jornal

Processo de Impressao: tipografia

Estado de Conservacgao: regular, rasgos, dobras, furos, riscos, adesivos, carimbos

Indexadores / palavras chaves: Capa, literatura, creplsculo da tarde, pagina do exilio,

Nicanor

11 Concepgao e orientagdo de Nadia Leschko.



3.3. Design grafico e memoéria: as pecgas graficas do Parque Souza
Soares-Pelotas’?

Uma das integrantes da equipe do Memoria Grafica de Pelotas — Um século de
design, ingressou no mesmo em fungdo de que a proposta do grupo
convergesse para uma tematica que a autora vinha desenvolvendo no seu
mestrado.

A pesquisa em questao, intitulada “Estudo da memoria e do conceito de design
através das pecas graficas e fotografias do Parque Souza Soares (Pelotas,
1900-1930)”, foi desenvolvida no curso de mestrado em Memodria Social e
Patriménio Cultural da Universidade Federal de Pelotas. Neste trabalho a
autora’® e integrante do grupo apresentado neste artigo discorreu sobre a
relacdo existente entre os produtos do design grafico e os conceitos de
memoria, tomando como objeto de analise as pecgas graficas relacionadas a
medicamentos produzidos pelo laboratério do Parque Pelotense.

O grande motivador da investigagdo proposta foi a de que o design grafico
compde grande parte dos elementos visuais que perpassam o dia-a-dia das
pessoas e, por isso, € parte importante da cultura visual de uma época,
influenciando na construcdo do imaginario das pessoas e, por isso, pode
desencadear inumeras lembrangas. Assim, fez-se uma relacdo do design
grafico e memodria, porém, indo além da idéia de que esta conexdo se daria
apenas pelo resgate de expressdes visuais pretéritas. Buscou-se, por meio do
trabalho desenvolvido, dar maior consisténcia a relacao estabelecida, através
da averiguagdo de quais conceitos do campo da memdria poderiam ser
aplicados as pecgas de design grafico.

Para fazer o entrecruzamento entre as areas em questdo, partiu-se de um
conceito de design grafico, trabalhado por Villas-Boas (2002), quem destaca
que este produto se caracteriza por englobar quatro aspectos: formal,
funcional, metodoldgico e simbdlico. Dentre os aspectos elencados pelo autor,
o ultimo permitiu que se considerassem as pecas de design grafico como
integrantes da cultura material das sociedades e, dai, fez-se a conexdo com os
conceitos de memoria.

Desta forma, foram analisadas as pecgas graficas que compunham o corpus da
investigacdo, por meio de apreciacbes formais e simbdlicas, as quais
defendeu-se serem reveladoras dos contextos nos quais e para os quais foram
produzidas. Concluiu-se, por fim, ao verificar a existéncia de sofisticados
elementos formais e simbdlicos, que se tratava de materiais que se enquadram
naquilo que hoje se define por design grafico e que funcionam como
importantes suportes de memdérias, como verdadeiros vestigios de tempos
passados, tempos que nao foram vivenciados pelos espectadores de hoje, mas
que se pode conhecer um pouco mais através desta materialidade visual.

12 Paula Lima

13 LIMA, 2010.



As conclusdes obtidas por meio desta pesquisa, intenta-se aplicar e expandir
ainda mais através das imagens que constituem o acervo do grupo Memoria
Grafica de Pelotas. Objetiva-se desenvolver analises formais e simbolicas dos
anuncios presentes nas publicagdes investigadas, bem como destas
publicagdes como um todo, ja que se trata de importantes meios impressos de
circulagao de informacédo do periodo, para melhor compreender os habitos,
costumes, desejos, pensamentos e historia dos Pelotenses e de sua cidade e,
ainda, sedimentar o conceito e o estudo da histéria do design grafico.

3.4. A Grafica Diario Popular Ltda. de Pelotas como palco da produgao
grafica local'*

No final do século XIX, emergiam os primeiros grandes jornais republicanos,
como por exemplo, O Pais e a Gazeta de Noticias, no Rio de Janeiro e, A
Federagao, em Porto Alegre. Foi nesse intenso ritmo de produgéo jornalistica
nacional que a cidade de Pelotas viu nascer o jornal republicano Diario
Popular, fundado por Theoddsio de Menezes, em 27 de agosto de 1890.
Segundo o jornalista Raul Quevedo, em edicdo comemorativa do centenario do
jornal, de 25 de agosto de 1990, o Diario Popular
“(...) € o mais antigo diario do Estado, e um dos mais
antigos em circulagdo no pais, foi classificado por Paulo
Duval como o décimo diario brasileiro em antiguidade,
situando-se em terceiro lugar entre aqueles de circulagao
ininterrupta.”

Quando o jornal passa a atender interesses gerais, € ndo mais republicanos,
uma maior tiragem tornou-se necessaria e, assim, logo condigdes tecnoldgicas
e humanas condizentes com tal demanda.

A importancia do jornal se consolida a partir do desenvolvimento de um parque
grafico na cidade de Pelotas, na segunda década do século XX. Esse
desenvolvimento se deu pela vantagem de ser uma regido portuaria, proxima
ao porto de Rio Grande, como nas cidades do Rio de Janeiro e Porto Alegre,
por onde as maquinas puderam chegar ao pais, viabilizando a utilizagdo das
tecnologias graficas e, também, a aquisicdo de papéis e tintas advindos da
Franca, Inglaterra e outros paises europeus. Em tal contexto, o Diario Popular
aos poucos otimiza a producdo grafica de periodicos, em Pelotas, através da
aquisicao de maquinas, motores e tipos moveis. Aos poucos 0 processo de
impressao passou a ser mais rapido, possibilitando a prestacado de servigos a
outros jornais e empresas da regiao.

14 Em desenvolvimento pela académica Camila Wohlmuth da Silva, com participagédo da
académica Karina Weber e adaptacao feita pela professora Ana da Rosa Bandeira e pela aluna
Sibelle Carvalho de Medeiros.



1. Primeira fase — Os primoérdios da industria grafica no Brasil

As primeiras maquinas impressoras e tipos moéveis chegaram ao Brasil
juntamente com a Corte Portuguesa, trazidas pelo ministro da Guerra e dos
Estrangeiros do Principe Regente, Antdnio de Araujo de Azevedo, para a
construgcado da Impressdo Régia. Essa fundaria o primeiro jornal brasileiro, em
1808, Gazeta do Rio de Janeiro, que utilizou em suas publicagbes prelos e
padrées europeus. Ao longo dos anos, com o fim da censura da Impressao
Régia, a producao grafica comegou a ser mais explorada com o advento de
novos jornais e oficinas de artes graficas, que incorporaram em seu parque
maquinas advindas do exterior, como rotativas, linotipos e tipografia
(CARDOSO, 2009, p.29).

Anos mais tarde, com a instauracdo da Republica, muitos jornais terdo seu
formato alterado e sofreriam uma série de inovagbes, como compra de
impressoras. Um exemplo disso foi o jornal O Estado de Sao Paulo, fundado
em 1875 que, sob a diregdo de Julio Mesquita, compra uma impressora
Marinoni e introduz novos modelos de composicéo. Faz contatos com agéncias
estrangeiras e estabelece uma rede de pontos de venda em todo o pais. Desse
modo, em 1891, foi fundado, no Rio de Janeiro, o Jornal do Brasil, dirigido por
Rui Barbosa, que era impresso na rotativa Marinoni, utilizando os primeiros
clichés em zincografia dos gravadores Antonio Freitas e José Gamarra, em
1895. O jornal inovava com a utilizagao de intertitulos, facilitando a leitura. Na
época, foi considerado o peridédico mais moderno em circulagdo (CAMARGO,
2003).

No estado do Rio Grande do Sul, a Republica possibilitou a criagdo de jornais,
como o jornal Diario Popular, de Theoddsio de Menezes, que teve o inicio de
suas atividades em 1890 no interior do estado, na cidade de Pelotas, utilizando
inicialmente o ideal republicano e tipos modveis. Em 1895 surge na capital,
Porto Alegre, o Correio do Povo, de Francisco Antonio Vieira Caldas Junior, que
abordava em suas paginas a Questado Militar e suas conseqiiéncias .

Os primeiros anos do século XX foram marcados pela disseminacdo de
conhecimentos técnicos e idéias politicas. Aos poucos, a populagdo saiu do
campo e foi para os centros urbanos em busca de novas condi¢cdes de
trabalho, movimentando as maquinas e fomentando as novas ideologias. No
Brasil, o ritmo nao foi diferente, apesar de possuir uma defasagem tecnoldgica
em relagdo aos paises europeus e norte-americanos, onde as maquinas eram
fabricadas, a produgdo de impressos foi constante e intensa (CAMARGO,
2003).

O oficio tipografico era, tradicionalmente, exercido em empresas familiares,
onde os jovens aprendiam as varias etapas do trabalho a partir da
desmontagem e montagem das férmas de tipos (IBIP, 2003). No Rio Grande do
Sul, na cidade de Sao Leopoldo, o pastor protestante Wilhelm Rotermund

15 JORNAL DA ABI. Disponivel em: < http://www.abi.org.br/jornaldaabi/Novembro-2009.pdf >
Acesso em: 08 jul. 2010.
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criou, em 1877, uma grafica e editora que até hoje permanece em maos da
familia, que passou de geracdo para geragdo os conhecimentos de tipografia.
Outro exemplo no estado é o jornal Diario Popular, onde muitos funcionarios
ensinaram a arte da tipografia a seus filhos. Mas, apesar de tal contexto
familiar arraigado em varias empresas gauchas, muitos dos cargos das
grandes tipografias eram ocupados por trabalhadores vindos da Europa, pois
esses detinham a experiéncia por serem de paises onde essa atividade estava
bem estabelecida. Se tratando da pratica grafica da maioria dos brasileiros, a
montagem dos textos era feita manualmente, tipo por tipo (CAMARGO, p.48,
2003).

Poucos eram os que tinham acesso as linotipos, que facilitavam ainda mais o
processo, resumindo-se a simples utilizagdo de um teclado que compunha
linha a linha cada uma das paginas, ao contrario dos tipos moveis que deviam
ser arranjados individualmente.

2. Segunda fase — A linotipia e os avangos tecnoldgicos

Segundo Camargo (2003), a procura por materiais informativos passou a
crescer juntamente com o surgimento de novos jornais, fomentando a vida
intelectual da sociedade. Assim, a grande imprensa passou a se organizar em
nivel empresarial. As condi¢gdes tecnoldgicas encontravam-se, ainda, em
precarias condi¢cdes, mas a linguagem utilizada nas publicagbes tornou-se mais
moderna e rica. O jornal Diario Popular, em sua segunda fase, passou por uma
reestruturacdo em todos os setores, assumindo uma feicdo moderna que
dinamizou sua redacdo, com a experiéncia de Pedro Campos (DIARIO
POPULAR, 25/08/1990).

A primeira linotipo entrou no estado do Rio Grande do Sul em 1920, através da
Editora Globo, para garantir a produgdo mais rapida de seus livros, ja que o
estado desenvolvera-se muito e sua capital ostentava uma taxa de
alfabetizacéo superior a de Sdo Paulo(CAMARGO, 2003). Em 1936, a editora
ja possuia 20 dessas maquinas e 500 empregados. Com apenas dois anos de
diferenca em relagao a capital do Estado, em 1922 o jornal Diario Popular se
inova adquirindo maquinas, motores, tipos novos e duas linotipos do jornal A
Manha, de Porto Alegree.

As graficas, a esta época, eram casas de obras, onde se imprimia de tudo. Até
1920 a maioria dos livros impressos no Brasil saia das oficinas dos jornais
(IBIP, 2003). Assim, esses servigos também foram oferecidos pelo jornal Diario
Popular que atendia a demanda regional, através da impressdo de rotulos,
almanaques, jornais de terceiros e livros.

A aquisicdo de maquinas vindas do exterior era para poucos. Como cita
Camargo (2003, p.52) “Monteiro Lobato foi inovador ao importar para a sua

6 Informagdo fornecida por Clayr L. Rochefort em entrevista para o grupo de pesquisa
Memoéria gréfica de Pelotas sobre o jornal Diario Popular, em Pelotas, em maio de 2010.



editora os primeiros monotipos americanos.” Monteiro Lobato era um dos
poucos empresarios que detinham tal empreendedorismo. A maioria dos
jornais, editoras e graficas compravam maquinas de outras empresas que
estavam fechando as portas ou querendo reformular seu parque grafico. O
Diario Popular ao longo de seu desenvolvimento adquiriu muito de seu
maquinario através desse processo, como um exemplo, a maquina Marinoni,
fabricada na Franga, comprada em 1938 pelo jornal. Imprimiu primeiramente o
jornal La Prensa, posteriormente A Noite (RJ) e ainda o jornal A manha de
Porto Alegre, para entdo chegar ao Diario Popular'”.

Consideragoes finais

Observa-se, a partir do levantamento histérico, que o jornal Diario Popular
acompanhou o desenvolvimento da producdo grafica brasileira, tendo uma
importancia relevante para o desenvolvimento da regiao até o inicio da década
de 30, quando em decorréncia da quebra do Banco Pelotense, sua atuacgéo
sofreu um baque condizente com a crise econbmica instaurada entdo na
cidade de Pelotas e regido. Com o cenario municipal modificado, o jornal
passou por um periodo sem grandes inovagdes técnicas, enquanto no resto do
pais o sistema se modernizava.

Em 1984, em uma nova etapa, que seria a terceira fase de sua histéria, o jornal
Diario Popular adquire novo maquinario, caracterizado por uma impressora
rotativa “off-set”, passando entdo por uma etapa de reestruturacédo e
modernizagdo e ganhando, assim destaque no ambito editorial regional.

Tanto em termos de maquinario e métodos de producédo quanto em relagédo ao
projeto grafico editorial como campo de trabalho e produgédo de conhecimento,
€ evidente a importancia que utilizar o maior jornal peridédico em circulagdo no
interior do Estado como objeto de pesquisa, possui. Tal relevancia € o principal
mote desta vertente do Memdéria Grafica de Pelotas, que comega agora a tomar
corpo e fazer parte da pesquisa ndo apenas como fonte de informacdes e
suporte para divulgacdo de diferentes produtos graficos, mas também, ele
préprio, como locus de se pensar e produzir design em nosso contexto
socioecondmico e cultural.

7 Informagdo fornecida por Clayr L. Rochefort em entrevista para o grupo de pesquisa
Memoéria gréfica de Pelotas sobre o jornal Diario Popular, em Pelotas, em maio de 2010.
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