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1 INTRODUCAO

O presente trabalho retrata a proposta artistica de um projeto de coreografia
desenvolvido a partir de um problema coreografico empreendido na disciplina de
Composicdo Coreogréfica Il, do Curso de Danca — Licenciatura da Universidade
Federal de Pelotas, no primeiro semestre de 2012. “Cotidiano desafinado”,
expressao trazida no titulo, foi o nome da obra coreografica que foi composta e
apresentada como resultado do processo que € descrito.

A motivacao inicial para a realizacdo desse projeto foi problematizada pelo
seguinte eixo norteador: “eu, atravessado pela cultura”, a partir do qual era
necessario refletirmos sobre um aspecto da cultura brasileira que nos despertasse
interesse como tema de pesquisa para 0 desenvolvimento do nosso processo
criativo ao longo do semestre. Cabe salientar que, nesse processo, 0os alunos
assumiram tanto o papel de coredgrafos quanto de bailarinos; todavia, nesse artigo,
serd descrito apenas o meu trabalho como coreografa.

O entendimento sobre o processo coreografico implica a compreensao das
nocoes de coreografia e de coreodgrafo, tal qual conceituam Gil e Katz. Para o
primeiro, a coreografia € um conjunto concebido ou imaginado de determinados
movimentos deliberados (GIL, 2004); por sua vez, o coredgrafo, enquanto
observador externo das experiéncias individuais, seleciona os ingredientes nascidos
durante esse processo e os adapta ao seu projeto coreografico (KATZ, 1997).

Levando em consideragdo que o tema possui o papel de inspirar e orientar a
criacdo desse processo, pensei em um aspecto da cultura brasileira que me
intrigasse a ponto de gerar vontade suficiente para pesquisar sobre ele durante
tempo prolongado.

Dessa forma, a minha escolha foi trabalhar com o tema “Bossa Nova” (que
significa novidade, modernidade, jeito diferente de fazer ou usar alguma coisa). A
Bossa Nova nao é vista apenas como um género musical, mas como um movimento
cultural brasileiro que esta associado ao crescimento do pais (NAVES, 2000).

Neste género musical, procura-se integrar melodia, harmonia, ritmo e
contraponto na realizacdo da obra, de forma a ndo se permitir a prevaléncia de
qualquer um deles sobre os demais. Tipicamente, o violao é o instrumento utilizado
para acompanhar a melodia e a proposta musical € cantar sem procura de efeitos
melodramaticos, sem demonstracdes de virtuosismo e sem malabarismos,
procurando estabelecer uma proximidade com o normal e o cotidiano (BASTOS,
2008). Com base nas caracteristicas apresentadas, o objetivo dessa composicéo
coreografica foi trabalhar o simples e o cotidiano, na visdo da bailarina e da
coreografa, através da exploracao de elementos caracteristicos do tema escolhido.

2 METODOLOGIA (MATERIAL E METODOS)
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Em relacdo as estratégias de composicdo utilizadas para solucionar o
problema proposto, escolhi testar diferentes formas para conhecer cada uma delas e
também para ver como seria o andamento até o final do processo, analisando e
selecionando o que funcionava mais conforme o objetivo tracado.

Visto que esta foi a minha primeira experiéncia como coredgrafa, optei por
experimentar alguns estimulos para incentivar a improvisagdo de movimentos a
partir das experiéncias da bailarina e, assim, o desenvolvimento da composicao
aconteceu por diferentes motivagdes atreladas ao tema principal. Trabalhei com
imagens, com um violdo e com letras de musica para orientar a improvisacdo em
danca, constituindo recursos extremamente validos e que geraram movimentacdes
gue me pareceram interessantes, como coreodgrafa, para retratar o tema proposto.

Segundo Fernandes (2007), durante o processo criativo em danca, a
repeticdo é utilizada por alguns coredgrafos como instrumento formal de
composigao, conectando movimentos e frases de movimentos, além de também ser
usada para ensinar as sequéncias aos bailarinos. Nesse sentido, a repeticdo se
constituiu como uma estratégia importante durante a criacdo da coreografia,
assumindo tanto o papel de uma ferramenta que proporcionou a memorizacdo da
sequéncia, quanto de uma estratégia de composicdo coreografica a partir dos
movimentos improvisados pela bailarina.

Os encontros entre coredgrafa (eu) e bailarina aconteceram nas aulas da
disciplina de Composi¢cdo Coreografica Il, realizadas uma vez por semana, e
também em mais um horario marcado extra-aula com duracao de aproximadamente
trés horas. Nesses encontros, a énfase foi o didlogo sobre o processo criativo, o
ensaio da coreografia e também a definicao de figurino e demais elementos cénicos.
Além desses dois encontros, tanto a coredgrafa quanto a bailarina também
possuiam um horario durante a semana no qual ensaiavam individualmente, visando
a reflexao do papel assumido na proposta e amadurecimento da coreografia.

O periodo de duracao do processo criativo compreendeu mais de trés meses
e todas as reflexdes, sensacgdes, duvidas e ideias foram escritas em um diario de
processos, com o objetivo de registrar detalhes importantes observados nos ensaios
e nas aulas. Todo o processo de composicao foi acompanhado e orientado pelo
professor titular da disciplina.

No decorrer do processo, a leitura de material sobre o tema e a andlise de
videos/fotos do trabalho das coredgrafas Trisha Brown e Pina Bausch se tornaram
componentes fundamentais da investigagdo. A primeira, inspirou-me por usar em
suas coreografias movimentos da vida cotidiana na danca, o que observei ser uma
caracteristica presente e marcante em alguns movimentos da bailarina que merecia
ser destacada. A segunda, fez-me pensar sobre a ideia da repeticdo de movimentos
e diferentes maneiras de realizar simples a¢des que podem adquirir outro sentido,
estratégias que utilizei para propor sequéncias de movimento e também tirar a
bailarina da zona de conforto. Os trabalhos das coredgrafas ndo estao explicitos na
proposta coreografica, mas desenvolveram um papel fundamental para guiar novas
possibilidades de movimento.

A corporeidade do trabalho coreografico aqui descrito segue uma abordagem
contemporanea, visto que a obra é fruto de redes de influéncias e contagios
multiplos (SIQUEIRA, 2006), misturando referéncias técnicas, criativas e tematicas
pertencentes a diferentes contextos representacionais (DANTAS, 2005).
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Quanto aos elementos utilizados em cena, estes ndo sdo apenas acessorios
que possuem significado em si. Eles passam a adquirir um significado a partir da sua
utilizac&o por parte do bailarino, exigindo uma atitude diferenciada deste e fazendo
do espaco, do figurino, dos objetos, da luz, da musica e da palavra uma fonte de
estimulos que pode leva-los a descoberta de diferentes possibilidades expressivas
(BONFITTO, 2002).

Para o figurino, a escolha consistiu em algo que harmonizasse a cena, de
forma que néo estivesse completamente inserido no contexto da obra, mas também
nao soasse tdo Obvio para os expectadores. A bailarina vestiu um figurino da cor
bege, na parte superior, com design que possibilitou a visualizacdo e evidéncia do
movimento das costas da bailarina; e uma calca larga de tecido leve amarelo para
permitir mobilidade e um efeito na movimentagao suave executada pela bailarina.

Infelizmente, a iluminagédo ainda é um recurso que nao esta acessivel de uma
forma qualificada na nossa realidade académica, mas a medida para superar esse
problema foi utilizar uma luz que possibilitasse fornecer um efeito interessante e
condizente com todos os trabalhos expostos no dia da apresentagao.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante os encontros, a relacdo entre bailarina e coredgrafa foi bastante
madura, sendo destacada a facilidade de ambas em aceitar sugestoes e a liberdade
de manifestagbes criticas. A bailarina se envolveu bastante no processo, auxiliando
no direcionamento do trabalho, especialmente através do uso do violao (elemento
utilizado para a improvisacdo), o qual ela ja tinha tocado no passado (fato esse
desconhecido por mim). Assim, ocorreu uma relacdo bem interessante ao gerar esse
estimulo e desencadeou diversas movimentacdes a partir das vibragdes das cordas
do violdo, do formato do instrumento, do som promovido e das sensacdes
vivenciadas através dele.

A apresentagcdo da coreografia ocorreu no final do semestre em um teatro
pequeno, com capacidade para aproximadamente 200 pessoas. A sensagao de ver
a bailarina levando ao palco um trabalho de minha autoria foi emocionante e
bastante marcante, principalmente porque no momento da apresentacdo muitas
lembrancas vieram a tona: a troca de experiéncias entre coredgrafa e bailarina, os
encontros e ensaios, a pesquisa e a dedicacdo para que essa etapa chegasse.
Também foi muito interessante “ver-me” no trabalho apresentado pela colega, mas
ao mesmo tempo perceber o toque particular dado na movimentagado, a qual seria
diferente se fosse executada por mim ou outra pessoa.

Ainda assim, apds a realizagdo do acabamento para refinar o trabalho para a
apresentacdo, entende-se que uma composicdo coreografica esta em constante
processo, pois os individuos envolvidos estdo em mudanca. Algumas dessas
transformacdes irdo aparecer com maior énfase, enquanto outras serdo mais
discretas. Assim, toda apresentagcdo artistica estd em modificacdo, mas, quando
existe espectador, ela se oferece enquanto obra (ZANCAN, 2009).

Dessa forma, torna-se muito importante que o trabalho tenha continuidade,
sofrendo maiores exploracées e provocando outras descobertas. Também que ele
seja socializado com a comunidade em geral, para que a danca seja valorizada por
sua condicao artistica, além de promover a valorizacdo e o reconhecimento, dia
apoés dia, desta linguagem nos diferentes ambientes sociais.
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4 CONCLUSAO

O processo foi marcado por um periodo inicial de duvidas, especialmente a
respeito de que viés seguir para nao perder o foco no tema proposto, além de uma
sensacao de inseguranca em relagao a coreografia. Entretanto, observei que a cada
encontro entre mim e bailarina os aspectos indefinidos foram se tornando mais
claros, o corpo passou a construir-se cada vez mais no espaco € o tema assumiu
caracteristicas mais concretas e organicas.

Diante de toda a pesquisa e exploracdo realizada durante o periodo da
disciplina, foi possivel concluir que tudo pode ser tema para a danca e que existem
inimeras possibilidades de expressar a mesma coisa, variando de acordo com as
motivacdes pessoais de cada individuo, da forma como enxergamos o tema
pesquisado, a caracteristica individual de movimentacdo e o rumo que se deseja
com o trabalho proposto.
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