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1 INTRODUCAO

O texto que deu origem a esse trabalho, intitulado Auto da Compadecida
(1955) é a marca indiscutivel da dramaturgia produzida no Brasil e possui vitalidade
surpreendente, mesmo ja tendo ultrapassado o meio século de existéncia.

O objetivo é atentar para os detalhes das adaptac6es mais famosas do texto
e ver em quais pontos elas convergem ou divergem com o original, além de observar
suas particularidades quanto aos relatos e criticas historicas e sociais dos quais se
utiliza.

2 METODOLOGIA (MATERIAL E METODOS)

Este trabalho se fundamenta a partir da pesquisa bibliografica que trabalha
com a ideia de Literatura Comparada ao analisar as adaptacdes para o cinema
como um elemento importante para a reflexdo sobre a obra. A analise do texto
dramatico, a construcdo das personagens e suas personificagdes no cinema dao o
tom necessério para que o leitor possa entender o principio da experiéncia
compartilhada do ato cénico. O trabalho comparativo entre cinema e literatura se
sustenta na perspectiva que sua viabilidade se deve ao fato, conforme Metz (1980),
de ambas serem formas de textos, apresentando uma narratividade que sustenta
uma reflexdo proxima entre essas - nem tdo - diferentes narrativas quando sao
pensados 0s elementos que extrapolam suas margens limitadoras. Assim, a
metodologia se traduz como a analise comparada a partir da sua recepcdo e
adaptacdes, buscando uma interpretacdo consistente do processo de formacgao
cultural da sociedade brasileira em varios de seus aspectos - enfatizando o elemento
religioso em relagdo com a critica social presente na obra de Ariano Suassuna.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

O escritor Ariano Suassuna se apropria de textos tradicionais nordestinos,
escrevendo com a colaboracéo implicita de anos, quem sabe séculos de Literatura
Oral (tantas vezes transformada em texto apenas por praticidade e preservacao).
Segundo Brose, em Texto Dramatico (2010, p. 38), “o gesto de Suassuna ao
teatralizar um texto em verso equivale ao gesto do cordelista em versar uma historia
em prosa. O verbo versar é uso corrente entre os autores de cordel. Se trata de
pegar uma histéria ja existente (lenda popular, conto de fadas etc.) e reconta-la em
forma de sextilhas.”

O tema que remete ao titulo da obra é a cena do juizo final, representada no
terceiro ato. ApOs as personagens terem morrido, se rednem no céu, em uma
espécie de julgamento. A Compadecida, nesse momento, € uma personagem que
se sensibiliza com o sofrimento e adversidades enfrentadas pelas demais
personagens e as salva do inferno.
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A morte das personagens é provocada pela figura de Severino de Aracaju,
cangaceiro que vai parar no purgatorio e que, apesar de culpado, é julgado insano
devido as tribulacGes e misérias pelas quais passou em vida. O juiz € Manuel, filho
de Deus; o defensor é a Compadecida e o acusador é o Encourado. Jodo Grilo,
personagem com o velho “jeitinho brasileiro”, que arranja soluces para todos os
conflitos nos quais se envolve, por fim, é absolvido sob a condi¢do de voltar a vida e
agir de forma honesta. Personagens divinos e humanos interagem nas acusacoes e
tentativas de absolvicdo. A sacralizagdo, para tanto, é deixada de lado e a
Compadecida, por fim, traz a ordem de volta a Taperoa, cidade ficticia na qual o
texto se desenrola.

Como as personagens comicas e tragicas se confundem no referido texto, é

interessante tracar um percurso no qual elas se explicam: na Poética de Aristoteles,
a acao tragica tem carater elevado e a acdo cbmica rebaixa a grandeza. O
protagonista, para tanto, necessita ser um herdi tragico, jamais um heréi coémico. O
jOCOSO provoca riso e jamais a compaixao. A comicidade, segundo o filésofo grego, &
caracteristica dos homens comuns, inferiores e nao elevados, que, por tanto, ndo
poderiam ser herdis. No entanto, no Auto da Compadecida vemos o oposto: o herdi
€ 0 astuto, o engracado, o malandro. A personagem causa simpatia. Ja o apice do
gue seja divino, com a representacdo de Manuel, vemos que € clara a humanidade
na davida, na aceitacdo da opinido da mde e na permissdo do didlogo com as
personagens que tém em comum 0s vicios tidos como pecados capitais.
Suassuna também da outra proposta para a personagem Severino de Aracaju,
cangaceiro que nem sempre € representada como figura destemida e corajosa.
Enquanto o mito do cangaceiro é representado historicamente, muitas vezes, como
fruto de tensdes politicas, cuja personalidade € corajosa, a personagem do texto em
questado é caricata, lider de um grupo desunido integrado por individuos que muitas
vezes matam apenas “por matar’, além de ser vingativo por motivagdes pouco
inteligentes. Chic6 € uma personagem de grande destaque na obra, sendo
companheiro todo o tempo de Jodo Grilo. Além disso, € tido como a personificacao
do cordelista, contando histérias que nao raro sdo absurdas e quando questionado,
as justifica com o chavao: “ndo sei, s6 sei que foi assim”, presente em muitos dos
dialogos. Quanto ao Clero, surge padre Jodo, que acaba por aceitar o enterro de
uma cachorra em Latim, acreditando que ela pertencia ao major Anténio Morais, rico
fazendeiro de Taperoa. O padre Jodo também nédo vé problema em benzer o motor
do major. E nitida a representacdo da subserviéncia da igreja aos ricos, a0 mesmo
tempo em que humilha os menos favorecidos. Esse pecado, inclusive, juntamente
com a corrupcao, € apontado na cena do julgamento divino.

E possivel dizer que sdo poucos 0s autores que veem suas pecas sendo
encenadas tantas vezes ao longo da vida. No ano de 1987, foi lancado Os
Trapalhdes no Auto da Compadecida, com a dire¢cado de George Jonas. Essa versao,
bastante fiel a obra, teve como roteirista o proprio Suassuna. A Revista de Cinema,
em sua edicdo de 2001, aponta as filmagens do final da década de 1980 como a
quadragésima posicdo na lista das maiores bilheterias do cinema nacional. Para
guem assistiu, € possivel notar que as personagens tém poucas caracteristicas de
“Os Trapalhdes”, programa humoristico da TV Globo, e muito mais de verdadeiros
viventes nordestinos. Didi (Renato Aragdo), segundo alguns telespectadores que ja
tiveram contato com o texto original, € a prépria personificacdo de Jodo Grilo. Chico
€ interpretado por Dedé Santana, Mussum € Manoel e Zacarias é o padeiro. De
acordo com Tavares (2006, p. 14):
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Juntos, Joado Grilo e Chic6 reproduzem a tradicdo circense de mostrar um
palhaco espertalhdo, cheio de recursos, que gosta de se meter em
situacdes arriscadas, e outro palhaco meio ingénuo, meio covarde, que se
deixa influenciar pelo outro. (...) Os dois tipos, observa Suassuna, sao
exemplos batizados pelo povo com as denominacfes de O Palhaco e O
Besta.

Embora Suassuna dé liberdade para que n&o se siga os trés atos originais do
texto, no filme eles se mantiveram. O Ultimo ato, identificado pela morte de Jo&o
Grilo, na versao de 1987, tem as imagens de sépia, evidenciando a dramaticidade
da cena. Logo em seguida, a cor que predomina € a azul, na tentativa de
representacdo do céu no julgamento divino. E entdo que Jo&o Grilo cai no meio de
um picadeiro, rodeado de palhacos e criancas. Em consoante com a peca, quem
anuncia o julgamento é o Palhaco e a sequéncia é muito semelhante a do livro,
embora haja cortes de didlogos mais extensos. Os trechos discursivos que nao
estdo na integra, apesar da reducdo, ndo alteraram o sentido.

Na adaptagdo feita para o cinema em 2000, chamada O Auto da
Compadecida, surgem personagens como o Cabo Setenta, Rosinha e Vincentdo,
gue nao fazem parte da peca original, e sim de A Inconveniéncia de Ter Coragem,
também de Ariano Suassuna. Essa Ultima obra, da qual o roteirista se utiliza para
dar sequéncia as filmagens, a personagem Benedito, para conquistar a personagem
Marieta, trama dar brincos e anel a ela, contudo, sem dinheiro, ele e seu comparsa
inventam um plano para que os valentdes deem esses presentes, ja que todos da
pequena cidade ficticia se interessam por Marieta. A ideia € desmoralizar os
valentbes que se chamam Vincentdo e Cabo Rosinha (nomes que permanecem na
versao cinematogréfica de 2000).

E interessante pensarmos sobre a funcdo das personagens no cinema a
partir da abordagem de Paulo Emilio Salles Gomes, a fim de discutirmos a
possibilidade de leitura feita nas duas adapta¢des cinematograficas citadas. Gomes
salienta que é possivel:

definir o cinema como teatro romanceado ou romance teatralizado.
Teatro romanceado, porque, como no teatro, ou melhor no espetaculo
teatral, temos as personagens da acdo encarnadas em atores.
Gragas porém aos recursos narrativos do cinema, tais personagens
adquirem uma mobilidade, uma desenvoltura no tempo e no espago
equivalente as das personagens de romance. Romance teatralizado,
porque a reflexdo pode ser repetida, desta feita, a partir do romance.
E a mesma definicdo diversamente reformulada. (2009, p. 106)

Suassuna, ao apropriar-se de Literaturas de Cordel, também acaba por
aproximar o leitor da tradicdo do povo nordestino. Esse processo de identificagao
facilita a assimilagdo do leitor, ampliando também seu horizonte de interpretagéo.
Quem |é os textos do autor raramente os vé como enfadonhos. Pelo contrario, é
possivel passar a maior parte da leitura entusiasmado com as peripécias das
personagens e narrador, carregadas de conceitos populares, medievais, sertanejos.
Sdo muitas as referéncias intertextuais possiveis de se encontrar em suas obras,
tais como a comparacdo da personagem Joao Grilo com o medieval bobo da corte,
ambos muito astuciosos. Quanto a linguagem em si, também é interessante atentar
para alguns elementos presentes no decorrer do texto, como sextilhas e redondilhas
maiores, comuns na poesia popular brasileira.
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4 CONCLUSAO

O Auto da Compadecida é um texto que perpetuou 0 que se convencionou
intitular de Teatro Moderno Brasileiro. Alguns criticos insistem em dizer que as obras
de Suassuna, especialmente essa, sejam uma série de julgamentos morais e
politicos. Embora ndo se possa negar que o teatro de Suassuna possa ter carater
moralizante, j& que, nesse caso, € um auto construido a partir de uma visao religiosa
de mundo e da prépria visdo de homem. No entanto, é facil perceber que a visédo
religiosa do autor ndo se acomoda e € instrumento de luta para dias mais
promissores.

Houve critica de toda ordem, ainda na época das primeiras divulgacdes da
peca. Enquanto alguns partidos de direita, incluindo setores do clero, o acusavam de
“‘comunista”, alguns partidarios esquerdistas o taxavam de “reacionario”. As criticas,
contudo, se perderam no tempo, mas a peca segue sendo encenada e esta cada
vez mais popular, provando que algumas obras de arte possuem aspecto
supratemporal e alguns pontos de humanidade que elas carregam sdo uma verdade
permanente. Suassuna conseguiu, ainda, unir os teatros religioso e popular em um
s6 tempo cénico, fazendo uma sensivel transi¢céo entre o erudito e o popular.
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