CIC o

UFPELOTAS 21° Congresso de Iniciaco Cientifica | 42 Mostra Cientifica | Universidade Federal de Pelotas

200 ——|

MULHERES AMBIGUAS: SEU PAPEL DENTRO DAS RELACOES DO AMOR
CORTES NA IDADE MEDIA OCIDENTAL, NOS SECULOS XII E XIil

INSAURRIAGA, Mariana Mirapalheta’; JARDIM, Rejane Barreto?
! Graduanda do Curso de Histéria em Licenciatura — UFPEL— mari.insaurriaga@hotmail.com
Z Departamento de Histéria — Universidade Federal de Pelotas. rejane.jardim@hotmail.com

1-INTRODUCAO

Parece-nos claro que as fontes deixadas que nos remetem a vida das
mulheres no periodo medieval, sdo, na sua maioria, de cunho religioso e provém de
um olhar totalmente masculino. As mulheres, primeiramente, como ja nos é sabido,
foram polarizadas nas comparagdes com Eva e Maria.

A primeira teria conduzido o homem ao pecado e a segunda, no século XlI,
com o culto mariano, passa a ser referida como um modelo de conduta perfeito,
Maria mae de Jesus, exemplo este imaculado. Porém, h4 uma terceira mulher
intermediaria entre as duas anteriores, Maria Madalena, esta se aproximaria mais
das mulheres reais, era uma figura mais humana, a prostituta arrependida, porém
passivel de redencao.

Porém, no século Xll, primeiramente na Franca, na regido da Provenca,
surgiu uma nova forma de expressao literaria da cultura cortés e cavalheiresca, que
fez transparecer, naquele contexto, um novo molde de amor: ndo sé na
representacéo literaria como na vida das pessoas, aonde essas mulheres passam a
ser vistas e tratadas sob um novo olhar. Em tais jogos de amor cortés elas
assumiram um papel central, que lhes permitiu escolher quem deveria ser
recompensado. Os escritores potencializaram o papel de destaque dessas
mulheres, mas também ressaltaram os costumes que deveriam ser adotados pelos
pretendentes.

Entdo, entre os séculos XlI e XIlII, surgiu, ndo sé na Franca, como em outros
lugares da Europa, 0 que seus contemporaneos chamariam de “fino amor”, ou seja,
amor refinado. Segundo Duby, ja era conhecido como amor cortés ha centenas de
anos. Esses poemas de amor foram elaborados com o intuito de divertimento para o
mundo da corte (DUBY, 1990). Atribui-se a Guilherme de Poitiers 0os mais antigos
manuscritos sobre fino amor, datados do século Xll. Guilherme foi muito altivo em
seu tempo, pois escrevia seus gracejos de forma picante e ousada. Nao hesitou, na
maioria das vezes, em se opor as normas da Igreja. Ademais, foi duas vezes
excomungado, possivelmente por ndo respeitar um dos sacramentos mais
importantes da Igreja: o casamento.

E importante salientar que quando tratamos dos aspectos literarios de uma
determinada sociedade € imprescindivel que saibamos que antes de haver uma
cultura escrita, jA havia uma oral, principalmente entre os géneros populares. Porém,
percebe-se no século XII um reflorescimento cultural muito grande na Europa; esse
periodo ficou conhecido como a era de ouro da literatura medieval na Franca. Foi
também nessa época que se criou a Escola de Tradutores de Toledo, que tinha por
objetivo traduzir os textos &rabes e hebraicos para o latim (DE LAMA, 2002).

Para que possamos entender o contexto do amor cortés, precisamos
esclarecer como eram as relagdes matrimonias entre os séculos Xll e Xlll. E sabido
gue nessa época a lIgreja tentava normatizar as relagées de casamento como uma
forma a mais de controle social, através de suas doutrinas e da constante ameaca
frente ao pecado da luxuaria. No medievo, 0 medo do pecado era inflamado pela
Igreja Catolica em todos os sermdes.
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Os proprios clérigos pregavam que o casamento, pela lei da Igreja, deveria
ser de consentimento mutuo, porém, referiam-se a ele como sentimento de afeicédo
entre os parceiros e ndo de amor. O casamento era puramente um negocio entre
familias, nada mais que um “mercado de trocas”, pois a cultura da primogenitura
assim o exigia. Nesse caso, as unidées matrimoniais davam-se sobre o julgo de um
contrato, onde estavam previstos os tramites de acordo prévio entre as linhagens
que se uniam. Nesse contexto rigido, abria-se espaco, através das préticas do fino
amor, para gue 0s sentimentos cavalheirescos se pronunciassem. Vale ressaltar que
se tratava de uma reacdo da nobreza as tentativas da Igreja em influir nas relacées
de parentesco produzidas no seio da nobreza.

Desta forma, acabou-se criando o terreno para a “justa’ !, que se dava no
espaco do fino amor, entre o jovem e a dama, personagens da trama que disputam
os favores do senhor. Essa mulher deveria resistir ao maximo, e o cavaleiro que
conseguisse a envolver em seus gracejos era considerado 0 mais competente, e
através disso, eles tentavam se superar para impressionar o seu senhor.

Logo, esse amor refinado se expressava através de um amor proibido, de
um cavaleiro por uma dama ja comprometida, casada com o senhor de ambos. Esta
era de uma hierarquia superior, esposa do senhor ao qual o cavaleiro devia
obediéncia. Ademais, percebe-se um jogo de poder que estabelecia as posi¢des de
cada um na trama, o Senhor, o cavalheiro e a dama.

O desejo de apoderar-se da mulher amada, que estava longe de seu
alcance, por pertencer ao homem a quem o cavaleiro devia fidelidade e vassalagem,
davam ao amor cortés uma dimensdo pedagdgica, pois estabelecia os limites de
acdo destes homens sob o cortejo destas mulheres. Além disso, se este amor
proibido se consumasse, seria uma traicdo ao senhor de ambos. Neste periodo ndo
se tolerava a deslealdade: principalmente frente ao crime de adultério tdo vigiado
pela Igreja Catdlica (DUBY, 2011).

2-METODOLOGIA (MATERIAL E METODOS)

Inicialmente faremos a revisdo da bibliografia, o que nos permitird aclarar
algumas nuances do nosso objeto de estudo, é claro, dentro dos limites de um
trabalho de iniciacéo cientifica. Nosso interesse é problematizar o papel feminino na
poesia trovadoresca do século Xl e Xlll. Nos ateremos, principalmente, aos textos
de Georges Duby, por ter sido um dos pioneiros a se debrucar sobre as questdes do
“fino amor”.

Além deste autor, buscaremos nas reflexdes de Michelle Perrot com relagéo
as mulheres o suporte tedrico que nos permitira abordar esse objeto a partir do
género feminino.

3-RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir do século XIlI, a mulher, até entéo invisibilizada, ganhou um espaco
novo. O fino amor nos permite problematizar a fungdo das mulheres medievais na
poesia trovadoresca (COUTINHO, 1997).

Ha dois movimentos dentro da poesia trovadoresca na Franca dos séculos
XIl e XIII. No sul as mulheres eram o centro da trama, no norte elas ndo dispunham

LA justa era um duelo entre cavaleiros. Esses torneios serviam para enaltecer os tracos de unido:
seria um distintivo da nobreza, assim colaborava para coesdo daqueles grupos que tinha como um
dos objetivos exaltarem seus privilégios, e separar-se dos individuos de outras categorias sociais.
Utilizamos aqui como sentido figurado para o nosso termo, com intuito de duelo, todavia ndo um
duelo armado, e sim um duelo de palavras e gestos, que levavam ao cortejo da dama.
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dessa centralldade. Portanto, no norte os temas teriam um sentido mais guerreiro,
fazendo de seu tema central a luta. No sul, foram incorporados outros elementos,
“sentimental, cortés, elegante, refinado, transformando a mulher no santuario de sua
inspiracao” (SPINA, 1996, p.22).

Segundo Perrot, s6 é possivel compreender o lugar das mulheres através
dessa dualidade nas relacdes entre homens/mulheres, “nessa relagdo dinémica,
amorosa ou diferente, desejante ou conflituosa.” Assim, percebemos através dos
estudos de Perrot, que o “espago ao mesmo tempo a regula e a exprime, a torna
visivel” (PERROT, 1998, p.8). Desta forma, quando as mulheres invadem o espago
publico tornam-se alteradoras da ordem e propagadoras do caos.

A relacdo que se dava através do amor cortés faz com que aguele homem
apaixonado se tornasse servo da mulher, a ponto de preservar seus sentimentos
somente para ela. A dama tinha o poder de escolher se aceitava ou ndo suas
investidas: aqui temos o poder feminino. Porém, esse poder era sO para enaltecer
este jogo, no qual as qualidades dos homens eram ressaltadas.

O amor cortés assumiu, assim, o formato de um jogo, onde o jogador quer
ganhar seu prémio. Segundo Georges Duby, o homem nessa relacdo de trocas era
0 mestre, por isso o0 papel ambiguo da mulher nessa relacdo. Sendo assim,
podemos dizer que o amor expressado através das trovas ndo era platénico, e sim
uma forma de jogo.

O cavaleiro, ao entrar nesse tipo de jogo, sabia do perigo que estava
correndo. Deveria ser prudente e suas insinuacdes deveriam ser por meio de sinais.
Duby assim nos sugere: “o excitante desse jogo vinha do perigo a que se expunham
os parceiros. Amar de fino amor era correr a aventura. O cavaleiro que decidia tenta-
la sabia o que arriscava” (1990, p.332).

O duelo de sentimentos do amor cortés era postergado, sem limites, até que
a amada ndo mais resistisse. Para George Duby, fica claro que esse amor do
homem se encontra deslocado, ja ndo residia mais na satisfacdo, e sim na espera
incessante para que realizasse o seu desejo. Mas, até que ponto as mulheres eram
“protagonistas” nessa historia?

O prazer culminava no proprio desejo. E aqui que o amor cortés
revela sua verdadeira natureza: onirica. O amor cortés concedia a mulher
um poder certo. Mas mantinha esse poder confinado no seio de um campo
bem definido, o do imaginario e o do jogo (DUBY, 1990, p.333).

Ao estudarmos a posicdo que as mulheres ocupavam no fino amor, &
importante entendermos que isto pertence ao universo da criagdo literaria, um
artefato cultural, o qual sofreu evolu¢cbes ao longo do tempo. Desta forma, nao
podemos concluir que as mulheres medievais estejam, na sua totalidade ou em
parte, ali representadas. Dito de outra forma, o fino amor € um indicio sobre as
mulheres medievais, e ndo um retrato fiel daquela época. No entanto, no que toca a
posicdo feminina, 0 que nos parece € que quem ocupava um primeiro plano nao
eram elas, e sim os homens (DUBY, 1990).

Entende-se que a poesia trovadoresca foi produzida para enaltecer e
entreter o sexo masculino, principalmente os jovens cavaleiros. A presenca feminina
estava ali para cumprir este papel. Logo, “[...] Estes poemas ndo mostram a mulher.
Mostram a imagem que os homens faziam dela” (DUBY, 1990, p. 336).

O amor cortés surge num contexto social que o produziu, foi uma espécie de
estratégia que constrdéi a ordem e a virtude, logo, servindo para educar jovens
cavaleiros e as damas da corte. Todos, através desse jogo de sentimentos,
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doutrlnavam se nas normas estabelecidas pela corte vigilante. A ideia era acalmar
0s jovens cavaleiros solteiros e os doutrinar. Deveriam, contudo, respeitar suas
normas e proceder como o estabelecido. Portanto, um jogo de poder.

Desde muito jovens os homens nobres do medievo ocidental eram afastados
da convivéncia feminina partindo para a casa dos senhores feudais ou de um
preceptor. Segundo os moralistas carolingios, a casa real era vista como uma
“escola”, onde esses jovens eram introduzidos as armas e as praticas de convivio
(DUBY, 1990, p. 343).

Além disso, um dos acontecimentos que propiciaram a propagacao dessa
cultura cortés foi as investidas dos principes/nobres no mecenato. A partir de entao
sobre seu controle moldavam os cavaleiros, que eram de uma cultura de saques e
violéncia. Desta forma, o fino amor teria servido para incrustar ainda mais as regras
de vassalagem, pois um bom vassalo era aquele que melhor servia seu senhor
(DUBY, 2011, p. 75).

4 CONCLUSAO

Diante do exposto, é possivel concluir que as mulheres ainda que tivessem
uma posicao de destague na lirica trovadoresca, tinham um espaco de poder bem
delimitado. O poder que lhe era atribuido era fragil e obedecia a l6gica do sistema
patriarcal, atrelado ao comando de um homem. Apesar de seu papel ambiguo,
possuia em suas maos um dispositivo de poder que pretendia produzir a educacgéo
dos jovens cavaleiros. No “fino amor”, as mulheres, mesmo que de forma bem
limitada tinham um tipo de poder, neste jogo elas eram o “senhor” e o cavaleiro o
vassalo, que lhes devia obediéncia e fidelidade, e ambos deviam obediéncia e
fidelidade ao suserano.

Finalmente, imprescindivel ter claro duas coisas: a primeira delas € saber
gue estamos trabalhando com escritos provindos de uma produgcdo masculina, que
muito podera distorcer a mulher que procuramos; a segunda € entender que
estamos lidando com fontes literarias, e, sendo assim, devemos ter ciéncia da sua
funcao estética que se altera ao longo do tempo, e do seu carater verossimil. Mas o
mais importante para os historiadores & perceber como o trovador constroi sua arte,
pois carrega nela, mesmo que com dissonancias, riquissimas observacdes de seu
tempo, que nos possibilitam construir se ndo no todo, mas em parte os sistemas
simbdlicos do passado.
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