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1 INTRODUCAO

O presente artigo enfocara duas obras estudadas no ambito da pesquisa
“Praticas Interpretativas no Repertdrio Brasileiro para Piano Preparado”: Instantanea
(2005) para piano preparado e manipulacéo eletrénica’ do compositor Bruno Ruviaro
(1974) e Objeto Quase (2007) para piano preparado do compositor Alexandre
Lunsqui (1969).

Na obra Instantanea os sons sao transformados a partir da utilizacdo de uma
fita para a preparacdo do piano e também através da utilizagdo de manipulagédo
eletrénica. Em Objeto Quase, os sons sao transformados pela insercédo de objetos
variados entre as cordas do piano. O artigo discutira a preparacdo de Instantanea, e
a estruturacdo do continuum? na primeira parte da obra. Na abordagem de Objeto
Quase, apresentaremos uma sistematizacdo do percurso de transformacdo de
grupos de timbres.

2 METODOLOGIA (MATERIAL E METODOS)

A metodologia utilizada neste trabalho consiste de: estudo do referencial
tedrico (CONSTANTE, 2006); (GUIGUE, 1998) e leitura da bibliografia referente a
técnicas de Preparacdo do piano (COSTA, 2004) e (DIANOVA, 2008); escolha dos
materiais para a realizacdo das preparagdes; preparagcdo supervisionada dos
Pianos; redacdo de Diérios de Preparacdo do Instrumento aplicados ao repertério
escolhido e andlise de “Instantanea” e “Objeto Quase”.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO
3.1) Instantanea

! Feita através da utilizagcdo do programa Max/MSP. No momento da execugdo, um microfone capta
0s sons produzidos pelo piano e os envia para o computador, onde estes sdo processados pelo patch
“Instantanea” (previamente estabelecido pelo compositor). O resultado deste processamento €
enviado em estéreo para o sistema de difusdo eletroacUstica da sala de concerto. A Manipulacdo
Eletrbnica em Instantanea propicia um adensamento da textura e é discutido em artigo expandido
gafa Revista HODIE (2011).

E importante ressaltar que a percep¢cao do Continuum esta vinculada a aspectos pesquisados na
Psicoacustica, na qual os fendmenos sonoros sao percebidos de maneira diferente da sua
representacgao fisica. O préprio conceito de Continuum esté relacionado a idéia de Limite, na qual a
percepcdo humana reproduz sensacOes de continuum ou discreto considerando o grau de
proximidade de um evento a capacidade perceptiva, € ndo somente o proprio fenébmeno fisico
(CERVINI, 2008, p.3). A tese apresenta também um histdrico da concepgéo de continuum na musica
do século XX
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Instantdnea (2005) € estruturada em duas partes contrastantes: | - bem
rapido, e ll- Moderado. A primeira parte € caracterizada por um fluxo musical
continuo de fusas quialteras de dez, gerado a partir de pequenas variaces
sucessivas do motivo gerador, ou motivo paradigmatico®. A sonoridade advinda da
preparacdo do instrumento é determinante para o estabelecimento de um continuum
musical.

3.1.1) A preparacédo da obra

A preparacdo da obra é feita com o uso de fita adesiva em duas regides do
piano, o extremo agudo (D66-DA8)* e partes da regido média (Mib2-Sib2, e D63-
Mib3). Como a fita adesiva abrange cordas adjacentes, tem-se uma preparagao
homogénea para um conjunto de notas. Na regido média inserimos também uma
meia de nylon fina entre as cordas “por sugestao do proprio compositor’ para que o
som ficasse mais seco e percussivo nesta regiao.

Na regido aguda do piano, o som gerado pelo mecanismo fica mais evidente
devido a preparacdo com fita adesiva ressaltar ainda mais o carater percussivo
deste mecanismo, visto que a fita funciona como um abafador, com abreviacédo do
tempo de decay® das notas.

E a fusdo entre os sons sucessivos que estabelece o continuum musical na
parte | de Instantdnea. Em contraste, a preparacao ressalta o ataque de cada nota; o
continuum musical preserva, portanto, uma textura granular, determinante para as
transformac6es do motivo gerador e suas implicacdes para a estruturacdo temporal
da obra.

3.1.2) Estruturacdo Temporal - A

O motivo gerador da obra, caracterizado por um continuum de fusas em
quidlteras de 10 é demarcado em trés niveis estruturais® ocasionando a formacéo de
pulsos’ sobrepostos. Um dos aspectos mais ricos de Instantanea é justamente a
sobreposicéo desses pulsos.

A Secdo | da obra estd subdividida em duas partes, separadas por uma
pausa: Al [1]- [12] e A2 [13]- [32]. A maior parte das demarca¢bes do nivel 1
estrutura-se em proporcado aurea®, formando uma rede de relacées simétricas.

® ‘Motivo paradigmatico [ ] é o elemento que sofre o maior nimero de duplicacdes com baixo indice
de variacao. Isto é coerente com a sua funcao estrutural predominante, e também com o seu papel
de matriz geradora de outros paradigmas. ~ (GUIGUE, 1998)

4 Aqui considera-se 0 D64 como D6 central.

° Tempo que um som ou uma nota demora a passar da maxima intensidade obtida apds o ataque
para uma intensidade mais baixa que serd mantida durante o tempo de duragado da nota.

O estabelecimento desses niveis estruturais esta relacionado a principios de percepgédo gestaltica,
pois indica agrupamentos de similares, segregacdo (demarcacédo) etc. Compreendem desde a micro
estrutura (motivo gerador) a macro-estrutura. As demarcag6es dos pulsos podem ser reiteragdes de
padrdes melddicos, apresentacdo de clusters, etc. A exposicado detalhada dos niveis estruturais
extrapolaria 0 mbito deste resumo e esta detalhada no artigo referido para Revista HODIE (2011).

" Pulso é considerado formalmente em seu modelo como fenomenolégico. Nenhum pulso particular é
presumido — como se poderia fazer suposi¢cdes, por exemplo, baseadas na indicacdo de compasso.
— para estar presente em uma certa passagem de musica. Antes, cada pulso deve estar consistente
com — pulsagcdes de — ataques atuais na passagem. Um minimo de duas passagens iguais €
necessaria para ativar um pulso; quanto maior o numero de duragdes iguais sucessivas melhor
estabelecido sera o pulso. — (ROEDER, 1885, p.234. apud CONSTANTE, p.26).

8 Proporcéo Aurea ¢ a divisdo de um todo em duas partes de forma que a raz&o da parte menor para
a parte maior equivalha a razédo da parte maior para o todo. O valor proporcional exato € um namero
irracional; aproximadamente 0,618034....(Music Analyisis, Vol. 2, n.1, Mar, 1983) p. 69. Autor: Roy
Howat, Review Article: Bartok, Lendvai and the Principles of Proportional Analysis. O music6logo Erno
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Essas proporcbes podem ser verificadas também nos 2° e 3° niveis
estruturais. Em ambos os niveis, segmentos consecutivos apresentam duracdes
proporcionais tanto em 2:1, 3:1, quanto em proporgéo aurea.
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Figura 1: Propor¢cdes na secao Al. Figura 2: Propor¢des na secao A2.

3.2) Objeto Quase
3.2.1) Preparacao da obra

Os materiais utilizados na preparacao de Objeto Quase (2007) séo: borracha,
clipe de papel, parafuso, cunha de borracha e feltro. Outras técnicas expandidas
utilizadas pelo compositor incluem: tocar as cordas do piano com dois tipos de bolas,
uma pesada e outra leve, soltar uma caneta sobre as cordas do piano, e a utilizacao
de unha para tocar diretamente nas cordas.

Esta obra é baseada no livro de contos de mesmo titulo do escritor portugués
José Saramago (1922- 2010). O livro relata a “coisificacdo” do ser humano através
de um processo de desumanizacao vivido pelos personagens. De acordo com
Lunsqui, a obra se inspira na idéia de um objeto ter vida propria através da
“‘contaminagdo” que sofre o piano pelos sons resultantes dos materiais de
preparacao.

A obra esta dividida em duas sec¢des I-Time Labyrinth e ll- Quase Toccata. A
andlise desvelou o desenvolvimento dos materiais a partir de grupos de timbres, 15
ao total. Os grupos transformam-se de maneira gradual, a partir da
insercao/interrupcdo de timbres resultantes das preparacdes com os diversos
materiais e de técnicas expandidas de execucédo. A classificacdo dos grupos levou
em conta o desenvolvimento do material musical e a gama de timbres utilizada. A
transicdo entre 0s grupos por vezes apresenta uma modificacdo do material musical
associada a continuidade do timbre.

O grafico seguinte apresenta 0s grupos de timbres da obra:
REPRESENTACAO DOS GRUPDS DE TIMBRES
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Grafico 1: Representacao dos grupos de timbres.

Lendvai adestacou a simetria em obras de Bela Bartok em seu referencial estudo da obra do
compositor e Roig-Francoli ressalta as relacdes simétricas em obras de Ligeti. (apud. Tsougras e
Camboroupoulos, 2009), dentre outros.
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O grafico acima representa a utilizacgdo dos materiais de preparacao,
constituindo assim diversos grupos de timbres. O som produzido pelo material de
preparacdo da borracha pode ser considerado como o “fio condutor” dos timbres da
obra, prevalecendo aos demais e estabelecendo conexdes entre 0s grupos de
timbres.

4 CONCLUSAO

As obras apresentam duas formas diferentes de utilizacdo da preparacdo do
piano. Em Instantanea é utilizado um material para preparacao (a fita adesiva), cujo
timbre proveniente deste material ressalta ainda mais o ataque das notas no registro
agudo, estando assim intrinsecamente relacionado a construgcdo de um continuum
granular. As ferramentas analiticas adotadas desvelaram simetrias estruturais da
primeira parte de Instantanea que poderiam passar despercebidas em abordagens
gue nao priorizassem o fluxo temporal.

Em Objeto Quase se encontra uma maior gama de materiais de preparacao, o
que resulta numa maior variedade de timbres resultantes destas preparacdes. Os
timbres sao introduzidos de forma gradual, tendo um dos materiais como elo
condutor dos grupos de timbres (a borracha). Assim, podemos relacionar a obra aos
contos de Saramago, assim como ocorre nos contos, onde os objetos aos poucos
tomam vida propria, devido a sobreposicdo dos timbres de forma gradual, como se
“dominando” o som natural do piano.

A consciéncia tanto das demarcacdes e da simetria entre secdes em diversos
niveis em “Instantdnea” quanto do desenvolvimento dos grupos de timbres em
“Objeto Quase” favorece o0 seu estudo interpretativo. Sao ferramentas que
enriquecem a percepc¢ao dos eventos das obras em sua relagédo com o todo.
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