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1 INTRODUCAO

O trabalho aqui apresentado faz parte da Pesquisa “Sintese Sonora
Dodecafbnica”, iniciada em 2010 e vinculada ao Nucleo de Musica Contemporanea
da UFPel (NUMC). Nesta pesquisa busca-se explorar algumas possibilidades de
constituicdo de timbres por meio de sintese sonora com a aplicacado de estruturas
seriais (especialmente as dodecafénicas). A pesquisa envolve o0 estudo e a
discussdo sobre as caracteristicas sonoras de timbres criados a partir de diferentes
técnicas de sintese sonora em interacdo com o dodecafonismo, além da
investigacao/experimentacdo das capacidades expressivas do material sonoro
resultante da sintese dodecafénica na realizagcdo eletroacustica de obras
dodecafonicas referenciais do século passado ou compostas no ambito da propria
pesquisa. Foram escolhidas obras dos compositores Anton Webern, Arnold
Schoenberg, Milton Babbitt e Karlheinz Stockhausen.

2 METODOLOGIA (MATERIAL E METODOS)

O trabalho foi subdividido em duas etapas metodoldgicas: na primeira, foram
realizadas pesquisas bibliograficas sobre musica dodecaf6nica, sintese sonora e
sobre relacbes entre estes temas, além do desenvolvimento de um programa
computacional, no ambiente MAX/MSP, chamado sintetizador dodecafénico aditivo.

Na segunda etapa, ainda em andamento, estdo sendo feitas as andlises da
estrutura serial das obras escolhidas para a realizacdo eletroacustica, o
sequenciamento MIDI das estruturas seriais analisadas e a renderizacdo do audio
com programa desenvolvido na primeira etapa. Integra ainda esta etapa a
continuidade das pesquisas bibliograficas, a composi¢cao de novas obras e a sua
realizacdo eletroacustica, bem como a publicacdo dos resultados da pesquisa
através de artigos e concertos, entre outros.

Como metodologia do trabalho, estdo sendo utilizados o0s seguintes
procedimentos:
evisdo bibliografica sobre o método dodecafbnico, a sintese sonora e sobre
a utilizacdo do dodecafonismo na sintese sonora.
esenvolvimento do programa computacional para sintese dodecafénica, no
ambiente de programacdo MAX/MSP.

B laboracdo de artigo sobre a elaboracdo do programa computacional para
sintese dodecafbnica.

B studo da aplicacdo da técnica dodecafonica aos diversos parametros da
sintese sonora.

laboracédo de artigo sobre a aplicacdo da técnica dodecafénica aos diversos

parametros da sintese sonora.

B ecalizacio eletroaclstica das obras: Variagdes Op.27 de Anton Webern,
Semi-Simple Variations de Milton Babbitt, Klavierstiick Op.332 de Arnold Schoenberg
e Klavierstick n° Il e 1l de Karlheinz Stockhausen.
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omposicao de obras eletroacusticas, com sons de sintese dodecafonica.
laboracdo de memoriais sobre a composi¢cado das obras eletroacusticas.
BRcalizacdo de recitais e concertos incluindo as obras supracitadas.
EPhteracdo com especialistas em programacdo no ambiente MAX/MSP, em
sintese sonora e em musica eletroacustica.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Optou-se por iniciar este estudo com a aplicacdo de estruturas seriais na
sintese aditiva.

O sintetizador dodecafénico aditivo € um programa computacional para a

aplicacdo de séries dodecafonicas aos parametros da sintese sonora aditiva. A
sintese aditiva,

um legado da teoria da Analise de Fourier, parte do pressuposto de
que qualquer som complexo pode ser modelado através da soma de
ondas senoidais com diferentes envelopes de amplitude e com
variadas freqUiéncias no decorrer do tempo (MIRANDA, 2002, p.50).

No sintetizador dodecafénico, a sintese € composta por treze osciladores,
geradores de ondas senoidais. Um oscilador é dedicado a gerar a fundamental e os
outros doze para os demais parciais’. O sintetizador é controlado através das
informagdes da entrada MIDI, do teclado (do computador) e do mouse.

O programa permite que o0 usudrio, apés entrar com 0s elementos da série
principal, escolha uma das quarenta e oito formas da série (transposicoes,
inversoes, retrogradacbes e retrogradacbes das inversdes) para associar aos
parametros da sintese, tais como freqiiéncia, amplitude, duracéo e envelope® Ou
seja, a relacao intervalar entre as frequéncias dos treze osciladores, a magnitude de
suas amplitudes e duracbes, e o contorno de seus envelopes podem ser
correspondentes a uma ou mais formas da série.

Com a utlizagdo do sintetizador, podemos transportar a coeréncia da
organizacao de alturas para a formacao do timbre, e a partir desta expansao realizar
interpretacdes e composi¢coes, criando novas possibilidades expressivas para a
interpretacdo e composicao.

Um exemplo desta utilizacdo é o trabalho que estamos desenvolvendo com a
musica Semi-Simple Variations de Milton Babbitt. Nesta obra, através de pesquisas
bibliograficas e analise da estruturacdo serial, identificamos uma subdivisdo das
series em grupos de seis notas (hexacordes) que s&o subdivididos em grupos de
trés notas (tricordes), ou seja, cada serie de doze sons é formada pela combinacéo
de dois hexacordes, que por sua vez, sdo formados pela combinacdo de dois
tricordes. Com isso temos a possibilidade de criar diferentes sonoridades no
sintetizador que sejam coerentes com as estruturas tricordais, hexacordais e

1 P L. LN . . ~
Neste momento é necessaria para a clareza do texto a definicdo e diferenciagdo de alguns

termos: “harmdnico” significa estritamente as frequencias que sdo mdltiplos exatos da frequencia
fundamental; o termo overtone sempre se refere aquelas frequéncias mais agudas que a
fundamental, e podem ser harmdnicos ou ndo; “parcial” é quase um sinbnimo de overtone, mas sua
abrangéncia inclui também a fundamental. A fundamental é o primeiro parcial mas ndo é um overtone
gTAYLO R, 2000).

O termo envelope é utilizado para se referir ao contorno delineado pelas caracteristicas de
amplitude do som no decorrer do tempo - compreendendo seu inicio, sustentacdo e finalizacao
(HOLMES, 2008, p. 178). Embora um gerador de envelope possa ser utilizado para controlar outros
parametros, que nao a amplitude, isto ndo ocorre no sintetizador dodecafbnico aditivo.
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dodecafénicas. A escolha por uma destas possibilidades sera feita apos testarmos
cada uma delas, e decidirmos qual das trés contribui melhor para os resultados
expressivos que esperamos para nossa interpretacao.

4 CONCLUSAO

As solucbes encontradas para transportar as caracteristicas da série para a
sintese tém privilegiado a flexibilidade na utilizacdo do sintetizador de sintese
aditiva, de modo que ele possa ser adequado para diferentes finalidades
expressivas no campo da composicao e da pratica interpretativa.

Grande parte da flexibilidade de manejo da sintese alcancada até o
momento foi resultante das necessidades expressivas advindas das
experimentagdes composicionais e interpretativas que estdo sendo desenvolvidas
na pesquisa. A continuidade deste trabalho podera trazer modificacbes no
instrumento que contemplem necessidades ainda ndo observadas.
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