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1 INTRODUCAO

A pratica da gravura e as experiéncias agenciadas ao longo do curso de formacgéo
do futuro artista plastico, tanto na universidade como nos sistemas informais de
ensino, podem beneficiar-se com a inclusdo de procedimentos, materiais e métodos
inovadores para as realizagBes plasticas no campo da gravura em metal (BOEGH,
2003; FERRER, 2004; HOWARD, 1998; POHLMANN, 2009). Esperamos que esta
pesquisa possa contribuir para ampliar as perspectivas de trabalho de artistas e
motivar 0 ensino de gravura, a partir da inclusdo de novos procedimentos e de
materiais ndo-toxicos para a realizacdo de imagens nesta area.

A tradicdo da gravura em metal pressupde a repeticdo dos mesmos modos de
se fazer gravura que vém sendo transmitidos ao longo dos séculos, desde a sua
invencdo (DAWSON, 1982; HAYTER, 1981). A agua-forte e a agua-tinta sdo duas
técnicas basicas (dentre os processos indiretos) a partir das quais outras se
ramificam. A técnica da “agua-forte” (Fig.1) consiste no uso de uma fina camada de
verniz de protecdo colocada sobre a superficie da matriz de metal. Este verniz feito
de piche (asfalto), resina e cera de abelha € resistente a acdo do acido nitrico e dos
demais mordentes usados para gravar o metal. As linhas e tragcos do desenho séo
feitos com o0 uso de uma ponta de gravar, expondo o metal nas areas que foram
desenhadas. O &cido corroi as linhas expostas na superficie da matriz, criando
sulcos; e nestes sulcos a tinta sera depositada para posteriormente realizarmos a
impressao da imagem no papel (estampa).

Figura 1: Rembrandt — “A concha”, 4gua-forte, ponta-
seca e buril - 9,7 x 13,2 cm (1650)
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Este processo pode ser repetido inUmeras vezes, até que se alcance a
imagem desejada. Também podemos cobrir determinadas linhas ou acrescentar
outras ao desenho, criando sulcos mais ou menos profundos, conforme as variacbes
no tempo de acdo do acido. Além disso, as linhas podem ser sobrepostas,
expressando sombreados ou areas mais densas, e possibilitam passagens e
contrastes visuais entre diferentes tonalidades de cinza ao preto.

Rembrandt van Rijn (artista holandés que viveu entre 1606 e 1669) foi um dos
artistas que transformou o uso da &gua-forte por meio de conquistas técnicas,
decorrente dos efeitos obtidos nas gravacdes e impressdes muito proximos aos do
desenho: linhas, contornos e sombreamentos sutis. Ele revolucionou o olhar dos
artistas para uma técnica que era usada antes dele de forma mais rigida,
transformando as imagens produzidas na matriz de metal em efeitos ineditos de luz
e sombra, tracos delicados e, a0 mesmo tempo, precisos, com a obtencdo de meios
tons através da sobreposi¢cdo de linhas. Rembrandt tornou-se referéncia na histéria
da arte e especialmente no desenvolvimento da gravura em metal, ao transformar a
gravura em um meio técnico legitimamente artistico (BUSSIERRE, 1986).

A técnica da “agua-tinta” (Fig.2) possibilita a criacdo de areas com diferentes
tonalidades de cinza até o preto, atraves de uma finissima reticula criada pelo
depdsito de resina sobre a superficie de metal, e conforme o tempo de corrosao que
o mordente produz em cada area da matriz. O método tradicional tem como base a
fusdo (através de aquecimento com chama) de minusculas particulas de breu sobre
a placa de metal.

Figura 2: Goya — “Modo de voar” (da série Disparates),
agua-forte, agua-tinta e ponta-seca — 24,7 x 35,9 cm
(c.1816)

Os “Disparates” foi a ultima série de gravuras produzidas por Goya (artista
espanhol que viveu entre 1746 e 1828). Nesta série que provavelmente ficou
inacabada, ele combinou o uso de agua-forte com &gua-tinta, matizadas pelo
brunidor e raspador para criar sutis meios-tons nas imagens cuidadosamente
trabalhadas. Nelas, a agua-tinta potencializa os efeitos pictéricos e dramaticos das
cenas, e a delicadeza dos retoques e detalhes realizados com a ponta-seca sao tao
leves que quase se confundem com arranhdes (PARRONDO, 2007).

Entretanto, os procedimentos envolvidos na &agua-forte e na &agua-tinta
tradicionais envolvem inumeros riscos a saude: intoxicacdo, alergias e inalacdo de
gases toxicos. Estes produtos quimicos causam irritacdo na pele, nos olhos e nas
mucosas gastrica e respiratdria. Durante sua aplicacdo, o ambiente deve estar
ventilado para evitar a inalacdo dos vapores. E é necessario manté-los longe das
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fontes de calor. No entanto, tais procedimentos requerem que as placas sejam
‘flambadas’ para a perfeita adesdo do verniz na superficie de metal, 0 que nos
coloca sob risco de explosdo ou incéndio. Além disso, estes produtos quimicos
fazem parte do grupo das energias ndo renovaveis, e por iSSo precisamos encontrar
outras solucbes e novas alternativas para manter e renovar nossas praticas nesta
area.

2 METODOLOGIA (MATERIAL E METODOS)

As pesquisas A gravura contemporanea nao-tdéxica e A gravura em novas bases: as
bases acrilicas como alternativas nédo-toxicas para a gravura em metal estdo sendo
realizadas no atelié de gravura da Universidade Federal de Pelotas, vinculadas ao
Grupo de Pesquisa “Percursos Poéticos: procedimentos e grafias na
contemporaneidade” do Centro de Artes (CA-UFPel) e tém o objetivo de testar,
experimentar e verificar o uso de materiais nao-tdxicos e processos alternativos para
a realizacdo de gravuras em metal. Nossas investigacOes tiveram 0 apoio da
FAPERGS (2007-2008) e desde 2008 contamos com apoio do CNPq.

Estamos revisando a bibliografia e testando os materiais alternativos para a
gravura em metal. Um deles é o uso de cera liquida utilizada (usualmente) para
passar em piso, como substituto ao verniz de protecao tradicional para a agua-forte.
Na agua-tinta, iremos testar o uso de aerégrafo com tinta acrilica sobre a matriz para
produzir o efeito de reticula em substituicdo ao uso da resina tradicional para
produzir meios-tons. Também estamos testando o uso de filmes com pelicula de
fotopolimero acrilico para transferéncia de imagens fotograficas a superficie de
metal (Fig.3).

Figura 3: A. Pohimann — “Meio do Caminho”, gravura em metal
com fotopolimero acrilico — 8 x 23 cm (2009)

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Os métodos tradicionais para realizacdo de “agua-forte” e “agua-tinta” envolvem
materiais toxicos compostos por asfalto, breu, acido nitrico, aguarrds (mistura de
hidrocarbonetos alifaticos), terebintina e outros derivados de petroleo como o
thinner, formulado a base de hidrocarbonetos arométicos, alcool, ésteres glicois e
cetonas, etc.

Diante da periculosidade desses materiais, podemos nos sentir
desestimulados a pratica da gravura ou simplesmente limitar-nos as técnicas secas
(gravacédo direta com ponta-seca, buril, rapador, brunidor, roulette) que dispensam
0S agentes quimicos como vernizes, resinas e mordentes (PEDROSA, 2003). Estes
procedimentos diretos continuardo sendo utilizados, conforme as necessidades e as
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escolhas de cada artista no desenvolvimento de sua poética. No entanto, os
conhecimentos recentemente adquiridos podem garantir a pratica da gravura um
campo de possibilidades de significacdo estética duradoura ou mesmo infindavel,
utilizando-se recursos equivalentes as técnicas tradicionais. Além do fato de serem
mais facilmente encontrados no mercado, estes produtos podem inclusive ampliar o
repertério grafico sem poluir o meio ambiente ou agredir nossa saude.

4 CONCLUSAO

As bases acrilicas, e entre elas os filmes de fotopolimeros podem substituir os
materiais tradicionais. Desta forma, para produzir linhas (dgua-forte) e meios-tons
(Agua-tinta) na gravura empregaremos novos materiais e métodos. A inovagao
tecnoldgica que esta pesquisa propde esta associada aos materiais alternativos nao-
toxicos e novos modos na sua utilizacdo, tentando garantir a continuidade dos
processos gréficos, a sustentabilidade destes meios e a preservacdo ambiental.

Estas mudancas nos modos de producédo das gravuras vém ocorrendo desde
meados dos anos 80 e os resultados obtidos demonstram que estas inovacgdes
podem contribuir imensamente as praticas nos ateliés de gravura a partir do uso de
métodos ecologicamente corretos. Inicia-se uma nova era nos processos criativos da
gravura (HOWARD, 1998), e com eles ampliamos a consciéncia da necessidade
urgente em se estabelecer novas bases para a realizacdo das imagens, sem
prejuizo para qualidade da linguagem gréfica, renovando e ampliando as técnicas
das praticas da gravura artistica.

Agradecemos ao CNPqg (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico, Brasil) pelo apoio concedido as pesquisas que deram origem a este
texto.
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